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Adaptacija kaip rezisuros praktika: prozos jsceninimo
repertuariné dinamika XXI a. teatre
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Straipsnyje apZzvelgiama ir fiksuojama prozos adaptacijy dinamika XXI a. Lietuvos teatre. Prozos kiiriniy
adaptacija nagrinéjama kaip aktualus $iuolaikinio teatro reiskinys, i$skiriamos skirtingy karty ir $aliy rezisieriy
karybos praktikos, zenkliniai spekeakliai.

REIKSMINIAI ZODZIAL: proza, teatras, adaptacija (isccninimas), repertuaras, rezisira

Ivadas

Prozos kariniy adaptacijos tapo pastebimu Siuolaikinio Lietuvos teatro reiskiniu. Jei
XXI a. 1-uoju de$imtmeciu nedraminés literattiros jsceninimas galéjo buti vertinamas
kaip i$skirtinis reZisieriaus Eimunto Nekro$iaus teatro bruozas, tai 2-uoju ir 3-iuoju
desimtmediais prozos adaptacijos ima jsigaléti kaip daznas teatro karéjy pasirinkimas.
Apzvelgiant ir nagrinéjant prozos adaptacijy dinamika, sickiama aptarti rezisariniy
strategiju, prieigy jvairove, kuri, anot, Margheritos Laeros, pasireiskia $iuolaikiniuose
scenos menuose, plésdama adaptacijos kaip jrankio galimybiy spektra'. Sekdama
Marwino Carlsono teatro kaip atminties masinos idéja?, kad teatras yra vieta, kurioje
pasakojami jau papasakoti pasakojimai ar patiriamos jau patirtos emocijos, M. Laera
iSskyré tris veiksmus, kuriuos cikliskai vykdo teatras — jis prisimena (sugrjzta), perdirba
(perra3o), pakartoja. Tai dinamiskas veiksmy procesas, kuriame menininkai ne tik
pritaiko, bet ir samoningai perkuria, interpretuoja ir kartais radikaliai perrao esama
medziaga. Tekste pazymima teatro geba Zvelgti j literatira kaip j gyva procesa, skatinantj
reflektuoti spektaklius, tapusius literatiiros tesiniais kitame medijy lauke. Zvelgiant i3
rezistiros praktikos perspektyvos, prozos adaptacijos kiirybinis procesas gali bati jvar-
dijamas ir kaip jsceninimas?, $is lietuviy kalbos naujadaras vartojamas kaip paraleline
savoka, nes taip pat nusako veiksmg, kai prozos kurinys padaromas tinkamu scenai.

1 M. Lacros knyga Theatre and Adaptation: Return, Rewrite, Repeat (2014) sudaro septyniolika teatro teoretiky
pokalbiy su rezisieriais ir dramaturgais, kuriais siekiama atskleisti adaptacijos kaip kirybos praktikos jvairove.

2 Turima omenyje M Carlsono knyga The Haunted stage. The Theatre as Memory Machine (2003), daznai minima
adaptacijoms skirtose studijose.

3 Tokia zodZio ,jsceninimas® vartojimo galimybe jzvelgé teatrologé Rimgailé Renevyté savo tyrime ,Prozos

jsceninimas: kaip proza (ne)tampa dramaturgija“
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Vieno pirmuyjy adaptacijoms teatre skirto straipsniy rinkinio sudarytoja Kara
Reilly pabréze, kad ,vienintelis budas tirti adaptacija yra per specifinius, medziagiskai
konkreéius pavyzdzius, kurie padeda sukaupti archyva ir repertuarg“‘. Chronologinis
déstymas pasirinktas kaip nuoseklus repertuaro tyrimas, atveriantis a) nedraminio
teksto adaptacijy dinamika; b) skirtingy karty rezisieriy jsitraukima; ) uzsienio
rezisieriy indelj.

Reiskinio formavimasis ir plétra

Nors pirmuoju $io amziaus deSimtmeciu akeyviai kiire reZisieriai Jonas Vaitkus, Rimas
Tuminas, Gintaras Varnas, Oskaras Kor$unovas stipriau koncentravosi j klasiking
dramaturgija ir naujos dramos autorius, ta¢iau buta ir prozos kariniy adaptacijy,
kurios tarsi zyméjo sudétingesnj rezistrinio teatro modelj, nes rémési prozos karinio
polifoniskumu. Etapiniais darbais tapo Fiodoro Dostojevskio romany insceniza-
cijos — J. Vaitkaus® ,Demonai“ (2005 m., Lietuvos nacionalinis dramos teatras) ir
G. Varno® ,,Nusikaltimas ir bausmé“ (2004 m., Kauno nacionalinis dramos teatras) bei
O. Korsunovo ,,Meistras ir Margarita“ (2000 m., OKT) pagal Michaila Bulgakova.
Pasirinkti kiiriniai reprezentavo to meto teatro ir visuomenés nusiteikima gilintis j
rusy klasiking literatirg, kuris bus nebudingas naujoms rezisieriy kartoms. E. Nekro-
$ius po Kristijono Donelai¢io ,Mety“ (2003 m., ,Meno fortas®) jsceninimo kituose
Lietuvoje sukurtuose pastatymuose susitelké tik j nedraminés literataros karinius:
uzbaigtoje rezisieriaus teatrografijoje i§ viso jy yra dvylika’, o spektakliy kilmé i§
nedraminés literataros $altiniy esmingai pléte jo autorinio teatro fenomenaluma.
Antruoju desimtmecdiu j prozos kariniy jsceninima pradeda jsitraukti jaunos kartos
rezisieriai. Pazymétinas jy atsigreZimas j nacionaling literatara. Gabrielés Tuminaités
spektaklis ,Dédés ir dedienés® pagal J. Tuma-Vaizganta (2014 m., Valstybinis Vilniaus
mazasis teatras) buvo jvertintas kaip bandymas revizuoti lietuviy charakterj; 2018 m.
tame paéiame teatre pastatyta Zemaités ~Marti“ pasizyméjo rezisierés ir inscenizacijos
autorés Paulinos Pukytés sickiu aktualizuoti chrestomatinj karinj liberalaus feminizmo
zenklais. Kaip originalias fragmenuoto naratyvo nacionalinés literatiros adaptacijas
galima jvardyti Agniaus Jankevi¢iaus spektaklj ,Gentis“ (2014 m., Nacionalinis Kauno

4 Reilly 2018: 22.

5 J. Vaitkus taip pat inscenizavo G. Flobeurto romana ,Madam Bovari“ (2003 m., Lietuvos nacionalinis dramos
teatras), J. Tumo-Vaizganto ,Nebylj“ (2014 m., Valstybinis Siauliy dramos teatras).

6 G. Varnas 2022 m. Valstybiniame jaunimo teatre adaptavo A. Huxley’io antiutopija »,Puikus naujas pasaulis®.

7 ,Kvadratas“ V. Jelisejevos apysakos motyvais (1980 m., Valstybinis jaunimo teatras), C. Aitmatovo romano
inscenizacija ,Ilga kaip Simtme¢iai diena® (1983 m., Valstybinis jaunimo teatras), ,Nosis“ pagal N. Gogolj (1991 m.,
Valstybinis jaunimo teatras), ,Pradzia. K. Donelaitis. Metai“ (2003 m., ,Meno fortas®), ,Giesmiy giesmé* Senojo
Testamento poemos motyvais (2004 m., ,Meno fortas®), ,,Idiotas pagal F. Dostojevskj (2009 m., ,Meno fortas®),
,»Dieviskoji komedija“ (2012 m., ,Meno fortas®), ,Rojus“ (2012 m., ,Meno fortas®), ,,Jobo knyga“ (2014 m., ,Meno
fortas), ,Bado meistras“ pagal F. Kafka (2015 m., ,Meno fortas*), ,Cinkas (Zn)“ pagal S. Aleksijevi¢ (2017 m.,

Valstybinis jaunimo teatras, ,Meno fortas®), ,Kalés vaikai® pagal S. Saltenj (2018 m., Klaipédos dramos teatras).
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dramos teatras) pagal Ieva Simonaityte ir Gildo Aleksos ,,Zygfryda“ (2018 m., Juozo
Miltinio teatras, ,Teatronas“) — ,,mokumenting satyra” pagal Igno Seiniaus romanag
»Siegfried Immerselbe atsijaunina®, pirma karta pristatyta teatro teritorijoje.

Siuolaikinio pasaulio baseny ar individualios jausenos pasaulyje ieskota dabartiniy
uzsienio autoriy kiriniuose. Vido Bareikio ,,Kovos klubas“ (2012 m., Valstybinis
jaunimo teatras, ,No Theatre®) pagal Chucka Palahniuka koncentravosi ne tick
j jaunai publikai geriau Zinoma siuZeta, bet j karty skirtumus reprezentuojandias
naujas teatrinés raiSkos formas — spektaklis vaidintas trijose erdvése, prie teatro ak-
toriy prisijunge dvidesimt neprofesionaliy jaunuoliy, dalyvavo alternatyvi muzikos
grupé. Distopijos logikoje jZvelgta pasaulio vaizda kaip ,baltojo aklumo® busena
sické perteikti Artiro Areimos spekeaklis ,, Aklieji“ (2018 m., Juozo Miltinio teatras,
Artiiro Areimos teatras) pagal Jos¢ Saramago to paties pavadinimo romang. Kamilés
Gudmonaités spektaklis ,,Keturi“ (2018 m., Nacionalinis Kauno dramos teatras,
,Utopia“) formavo dar kitokig prieiga prie prozos, nurodant, kad buvo sukurtas pagal
Viktoro Pelevino romano ,,Ciapajevas ir Pustota® i§traukas, arba dvigubg adaptacijos
veiksma — i$trauky atranka kaip adaptacija ir jy rezisariné adaptacija. Rezisierius
Adomas Juska, debiutaves nedidelés apimties spektakliu LSveikas® pagal Jaroslava
Haseka (2018 m., Valstybinis jaunimo teatras), savo mokytojo E. Nekrosiaus pavyz-
dZiu nuosekliai rinkosi prozos adaptacijas — Jaunimo teatro mazosios scenos ,,Salé
99“ erdvéje vizualiomis mizanscenomis jveiksmino Jorgés Luiso Borgeso ,,Fikcijas®
(2019 m.) ir Roberto Schneiderio ,,Miego brolj“ (2020 m.)®.

Plediantis adaptacijy tendencijai tapo akivaizdu, kad reZisieriai linke savo spektaklio
kilme i§ prozos karinio nurodyti prielinksniu ,,pagal®, taip aiskiai pazymédami tiek
priklausomybe nuo pirminio teksto, tick ir nutolimg, atsiribojima nuo jo. Vienais atve-
jais, neturint didelés patirties prozos adaptacijy srityje ar nepajégiant aprépti karinio
kaip visumos, tai gali reiksti ir i$ankstinj apsidraudima, kitais atvejais — konceptualy
pasirinkima remtis tik prozos kirrinio fragmentais ar, pavyzdziui, E. Nekrosiaus,
dirbusio be dramaturgo, atveju tai nurodo karybinj gesta, kai rezisierius nedraminei
literattirai suteikia savo sukurtos teatrinés estetikos stiliy.

Daugiau visuomenés démesio 2-uoju desimtmeciu, be jau minéty E. Nekrosiaus
jsceninty nedraminés literaturos kuriniy, sulauké Jono Juraso ,,Baltos drobules®
adaptacija (2012 m., Nacionalinis Kauno dramos teatras). J. Jura$o ir Ausros Marijos
Sluckaités-Jurasienés bendrakuryba adaptuojant proza scenai neabejotinai yra svarbi
Lietuvos teatro istorijos dalis: jy pirmasis spektaklis sugrjzus i§ emigracijos ,Smélio
klavyrai“ (1990 m., Kauno valstybinis dramos teatras) Johanneso Bobrowskio roma-
no ,Lietuviski fortepijonai” ir jo poezijos motyvais buvo vienas ryskiausiy istorinio

8 Tre¢iuoju desimtmeciu A. Juska kartu su M. Nastaravi¢iumi sukaré spcktakli ,Don Kichotas“ pagal Miguelj de
Servantesa (2021 m., Valstybinis jaunimo teatras) ir spektaklj ,,Priesinimosi melancholija“ pagal L4szl6 Krasznahorkai
(2025 m., Juozo Miltinio teatras). Tarp jaunos kartos reZisieriy jis yra vienas nuosekliausiy prozos adaptacijos teatre

apologety.
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lazio laikotarpio teatro spektakliu, pasizyméjusiy iSskirtine scenine bei literattiros
kariniy transformacijos j spektaklio dramaturgija forma. Kitas bendras rezisieriaus ir
dramaturgés darbas — spekraklis ,, Apsivalymas® (2011 m., Kauno valstybinis dramos
teatras) pagal Sofi Oksanen pjes¢ ir romana ,Valymas®, kuris metai iki premjeros Lie-
tuvoje iSrinktas geriausiu Siaurés $aliy romanu, tad jo adaptacija buvo itin savalaiké
ir jsimintina kaip viena pirmuyjy teatro i§tarmiy Sibiro treméiy ir jy pasekmiy tema.
Tadiau bittent Antano Skémos romano ,,Balta drobulé“ jsceninimas jgijo teatro jvy-
kio statusg ne tik dél spektaklio meistriskumo, bet ir dél i§ naujo atrasto A. Skémos
romano svarbos bei populiarumo skirtingy karty visuomenés sluoksniuose.

Pirmuyjy dviejy de$imtmeciy repertuaro aptartis parodo anks¢iau nebadinga
ieskojimy nedraminio teksto teritorijoje intensyvumga lyginant su 10-ojo ir 9-ojo
desimtmediy repertuaru. Nebudingas buvo ir jaunos kartos rezisieriy ankstyvas
jsitraukimas j adaptacijos procesus bei jy susidoméjimas nacionaline literatara ir
Europos $iuolaikiniu romanu. Viena vertus, tai Zyméjo naujy ar primir$ty autoriy
ir kariniy poreikj, karybiskumo stimuliacija uz dramaturgijos riby, kita vertus, pro-
zos nedraminé poetika ne visada buvo rezisuriSkai jveikta ir jvaldyta, skirtingai nei
patyrusiy teatro rezisieriy pastatymuose.

Naujos kartos performatyvus veiksmas

Tre¢iuoju de$imtmecdiu j prozos jsceninimo procesus aktyviai jsitraukia naujos jaunos
kartos rezisieriai. Butent jiems pavyko nedraminés literattiros jveiksminima scenoje
galutinai jteisinti kaip vieng i§ dominuojantiy $iuolaikinio teatro tendencijy. ReZisie-
riai Jokiibas Brazys, Naubertas Jasinskas, Eglé Svedkauskaité, kaip ir A. Juska, proza
rinkosi, kai, viena vertus, juos domino batent konkretaus karinio temos tyrimas,
kita vertus, prozos jsceninimo (performatyvus) veiksmas kaip laisvesnés saviraiskos
galimybe, kitokio kalbéjimo paieskos, galy gale karybinio proceso isplétimas adap-
tacijy praktikomis. Kita vertus, reZisieriai ir jy kiirybinés komandos akeyviai prisiima
dramaturgo funkcijas ne tik kurdami spektaklius pagal nedraminius karinius, bet
meninio tyrimo principu paremtus spektaklius, kai iSeities taSku tampa ne tekstas,
bet opi tema, asmenyb¢ ar tiesiog performatyvumo raiska bei postdraminé estetika.

N. Jasinsko poziuris j adaptacijos veiksma paveiktas performatyvumo estetikos,
postdraminiam teatrui badingo neisbaigtumo, teksto kaip basenos atspindzio fik-
savimo. Siuo atveju prozos kﬁriniq adaptacija priartéja prie apropriacijos veiksmo,
kai ,menininkai daznai pasisavina karinj ir jj vienaip ar kitaip transformuoja, kad
jis tapty ju paciy®. Ambicija sukurti savo karinj prozos jsceninimo atveju budinga
kiekvienam reZisieriui ar reZisierei, kaip ir ,,kiekvienas spektaklis pasisavina draminius
tekstus, perkeldamas ir kurdamas naujg prasme savaip“'’, ta¢iau N. Jasinsko pameciui

9 Pavis 2016: 11.
10 Ten pat.



180

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2025. T. 32. Nr. 2

1

pastatytuose spektakliuose ,,Edzio pabaiga“!! pagal Edouardo Louis romang ,,EdZio

Belgelio pabaiga®, ,Neistikimoji“'* pagal Ingmarg Bergmana, ,,Sugrjzimas“'?, jkvéptas
Roberto Bolafio novelés, ,,Chroma“'* dominavo jo individualios klajonés po pasirinktus
karinius, tapusios reZisieriaus subjektyvia interpretacine intervencija, visy pirma kaip
skirtingy $altiniy sujungimas ir pasirinkto literataros karinio suspaudimas, rasytojo
karinio stiliaus ir poetikos perdirbimas. Pavyzdziui, spektaklio ,,Edzio pabaiga“
herojai veike abstrakéioje estetizuotoje aplinkoje, dévéjo flamingo rausvumo kosti-
umus, o jy kalbé¢jimo intonacija, laikysena, gestai Zzyméjo stilizuota manieringuma
ir esmingai kontrastavo su radytojo Edouardo Louis pasakojimo strategija ir teksto
stiliumi, nevengian¢iu ir nataralizmo proverziy, nes pasakojama apie vaikystés ir
paauglystés patirtis Prancuzijos provincijoje, socialing atskirtj, smurta, seksualing
tapatybg. Spektaklio ,,Chroma“ atveju Thomo Manno apsakymas ,,Mirtis Venecijoje®
bei brity kino karé¢jo Dereko Jarmano asmeniné istorija ir kiaryba nurodomi tik kaip
jkvépimo $altiniai. Vienias raSytojas ir ,nepasickiamo grozio“ jaunuolis perkeliami
i miglos tarsi patinos aptraukta posovietinio sodo tikrove, o tokios tikrovés nei§ven-
giamas atributas — $iltnamis — paver¢iamas slaptinga, jsivaizduojama, sapniska ly¢iy
pazinimo ir virsmy vieta. Kitaip tariant, N. Jasinsko teatre literataros karinys néra
nuoseklios rezisturinés adaptacijos objektas, jam suteikiama jkvépimo, inspiracijos,
postumio funkcija, per knygas ar filmus jveiksminanti reZisieriui opias, artimas temas.
»Reprodukeinis apropriacijos aspektas” (kai tekstai, meno kiriniai maitina vieni kitus)
pazymi dazna $iuolaikinio scenos meno strategija. Kita vertus, Julie Sanders atkreipia
démesj, kad vieno karinio transformacijos j kita metu ,batent neiStikimybés taske
[ pirmajam $altiniui — autorés pastaba] dazniausiai jvyksta karybiskiausi adaptacijos
ir apropriacijos veiksmai“'.

Rezisierés Eglés Svedkauskaités jsceninti du prozos kariniai, prie$ingai, pasizymi
atida naratyvui ir jj papildantiems ar per juos atsiskleidZiantiems kontekstams. Jos
démesio centre — prozoje atrasta galimybé tyrinéti sovietmedio visuomeng pasirinkus
etapiniy lietuviy autoriy karinius. Spektakliai pagal Ri¢ardo Gavelio romang ,,Jauno
zmogaus memurai“ (2022 m., Valstybinis jaunimo teatras) ir ,Fossilia“ pagal Dalios
Grinkevié¢iatés kirinj ,,Lietuviai prie Laptevo jiros“ (2023 m., Lietuvos nacionali-
nis dramos teatras) sulauké visuomenés susidoméjimo ir dél Zinomy nacionalinés
literattiros kariniy pasirinkimo, kadangi ziarovai gal¢jo aktyviau svarstyti atitikimo
ar neatitikimo knygoms, ty knygy atmindiai jas skai¢iusiyjy atmintyje ar laikme¢iui
klausimus, kurie patys savaime $iuolaikiniuose scenos menuose jau neturi lemiamos
reik$§meés, ta¢iau publikai visada suteikia papildomos vertinimo erdvés. Kaip pastebi

11 Valstybinis jaunimo teatras, 2022 m.

12 Valstybinis Vilniaus mazasis teatras, 2023 m.
13 Klaipédos dramos teatras, 2024 m.

14 Valstybinis jaunimo teatras, 2025 m.

15 Sanders 2006: 20.
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Katja Krebs, ,adaptacija yra dialoge su $altiniu ir ji jj formuoja taip pat, kaip yra jo
formuojama“'®. Ragydama apie gerai anglakalbei placiajai auditorijai zinomo Jane
Austen romano ,,Puikybé ir prietarai adaptacijy ckrane ir teatre poveikj, K. Krebs
pateikia jtikinama jZvalga, teigdama, kad adaptacija yra ne tik dramaturginis procesas,
bet ir priemimo aktas: ,,I§ esmés — tai demokratinis, karybiskas ir bendruomeniskas
veiksmas. Jam butina publika, kuri prisiima daling nuosavybe:!” Akivaizdu, kad
minima sgveika efektingai veikia tik gerai Zinomo karinio jsceninimo atveju, ir taip
vertinant, R. Gavelio ,,Jaunojo Zzmogaus memuary” jsceninimas sukuria kur kas pla-
tesne adaptacing terpe, kai romanas ir spekeaklis egzistuoja vienu ir tuo pa¢iu metu
zifirovo patirtyje nei, tarkime, tai jvyksta zidrint spektaklj pagal E. Louis ,Edzio
Belgelio pabaiga®

Rezisiiriniu pozitriu E. Svedkauskaités spektakliuose buvo jveiklintos dvi skirtingos
adaptacijy prieigos. R. Gavelio romanui pasirinkta tradiciné forma, kai bendradar-
biaujant rezisierei ir dramaturgui Mindaugui Nastaravi¢iui buvo raSoma literataros
teksto inscenizacija sickiant papasakoti nuoseklig Leono Cipario istorijg. Spektaklio
»Fossilia“ atveju pasirinkta kita strategija: rezisieré kartu su spektaklyje dalyvaujanciais
aktoriais (visi jie jradyti kaip teksto autoriai) formavo bendrakirybos pasakojima,
inspiruota D. Grinkevicittés, kas sudaré salygas ir skirtingy istoriniy laiky (tremties
laikas, dabarties laikas) sampynoms. Kitaip tariant, j spektaklio turinj buvo jtrauktos
jvairios papildomos reakcijos, nes batent skirtingy karty, tévy ir vaiky poziariai j
traumuojandia istoring atmintj ir tapo pagrindine spektaklio tema. Komplikuota
prieiga nesukiiré sudétingesnés interpretacinés perspektyvos: D. Grinkeviciates
knygos ir asmenybés transpozicija bei priartinimas prie $iuolaikinés auditorijos lemé
palengvintos remediacijos efekta. O spekeaklis ,,Jauno Zmogaus memuarai®, sekes
romano pédsakais ir juose paliktais sovietmec¢io zenklais, susiformavo kaip gyvas
dialogas tarp skirtingy istoriniy laikme¢iy: romano, pirma karta publikuoto 1989 m.,
ir jj po daugiau nei dvidesimties mety kitame laike, kitame visuomeniniame, kulta-
riniame kontekste permastandiy jauny kiréjy grupés. Ziiira j romang i$ kito laiko
perspektyvos nesukure vertybinio poslinkio: adaptacija labiau atitiko intraideologi-
nés adaptacijos poZymius nei interideologinius, t. y. reik§mingai kei¢ianéius pirmo
karinio ideologing sistema. Kritiskas R. Gavelio santykis su sovietme¢iu neskatino
radytojo paziary perkainojimo i§ naujos kartos pozicijy, svarbu buvo suprasti, kg
reiske gyventi tuo laiku.

Rezisieriaus Jokubo Brazio'® spektaklis pagal jo sukurta Agotos Kristof romano
»Storas sasiuvinis“ inscenizacija (2022 m., Klaipédos dramos teatras) isiskiria para-
doksaliu knygos ir teatro artumu vienas kitam, arba dialoginiu rysiu, nors pastatymo
performatyvioji estetika yra nutolusi nuo autores kalbos stiliaus. Tokj jsceninimo

16 Krebs 2024.
17 Ten pat.

18 2025 m. ]. Brazys adaptavo A. Baricco romang ,,Jira vandenynas“ Senajame Vilniaus teatre.
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efekea galima baty paaiskinti sekant Wolfgango Iserio teksto suvokimo ir estetinio
poveikio teorija: ,Kad tekstas buty suvokeas, jj turi aktualizuoti skaitytojas“"’. Au-
tentiska sgveika tarp karinio ir jj repeticijose skaitancio rezisieriaus yra karybiskos
recepcijos pagrindas, teksto struktira ir skaitymo veiksmo struktara papildo viena
kita, o $ios komunikacijos s¢kmé ,,priklauso nuo to, kieck bus pasinaudota skaitytojo
samonés savybémis — gebéjimais suvokti ir apmastyti“*. Kitaip tariant, spektaklio
»Storas sasiuvinis atveju galima matyti patj skaitymo procesa: kaip reZisierius
skaité romang ir kg rasytojos tekstas pazadino jo vaizduotéje, kuri yra perkeliama j
sceng. A. Kristof romanas parasytas kone telegrafiniu stiliumi, pasakojimo strategija
fokusuojama j broliy dvyniy dienorasc¢io objektyvuma, jvykiy fiksavima, pasalinant
emocijas ir subjektyvius vertinimus (vartojamas jvardis ,,mes®). Rezisierius jveiksmino
tai, ka ra§ydami dienorastj dvyniai uzgniauzé kaip stiprius i§gyvenimo trukdzius.
I$laisvintas jausminis lygmuo supratingai perkeliamas ne j aktoriy vaidybos stiliy,
bet j spektaklio performatyvuma: rezisariné jvykiy rekonstrukcija zitirovy akivaiz-
doje sukre¢ia kaip ¢ia pat matomas vaiky, patyrusiy smurta, nuosirdus Ziaurumas.
Kita svarbi s¢kmingos adaptacijos priezastis yra ta, kad rezisierius, kaip ir romano
autoré¢, vengé nuorodos j konkrecius istorinius jvykius ir geografines vietas, kas, anot
A. Kristof kurybos tyréjy, sukelia nerimg ir dezorientacijos jausma. J. Brazys kartu su
scenografu Mariumi Nekrosiumi juo pasinaudojo ir romano veiksma perkele j XX a.
pradziag menancio daugiabudio laipting, kurioje pro neveikianéio senovisko lifto duris
iSkeliaujama pas mirusiuosius, kurios aukstutingje laipty aikstel¢je slepiasi didelis $uo,
ant secesinio stiliaus lango palangés sudéti vazonai yra kapinés, viename jy — dvyniy
motiutés kapas. Zvilgsnis j veiksmo vietg i§ vaiko perspektyvos, parodant vaizduotéje
pamatyty dalyky pavidalus, kuriuos inicijuoja romano kalbos stiliaus objektyvumas,
suveikia kaip spektaklio visuma apimantis bendras dezorientacijos jausmas, kiles i§
kontrastingo artumo A. Kristof romanui ,,Storas sqsiuvinis“.

Manytina, ir tam tikrais atvejais tai nebus klaidinga, kad 3-iuoju deSimtmeciu
prozos kariniai netikétai pradedami vertinti kaip atviresné ir daugialypiskesné terpé
rezistiros naujumo ir originalumo paieskoms nei klasikiniy ar $iuolaikiniy pjesiy
tekstai. Pavyzdziui, rezisieré Yana Ross j spektaklj transformavo Davido Fosterio
Wallace’o straipsnj , Apmastant omarg“?!, 2004 m. publikuota zurnale Gourmer. Ir
batent karybinio eksperimento turinys sudaré spektaklio naratyva ir mening verte:
tekstas — i$§tkis rezisarai, reikalingas performatyvaus veiksmo. Si savoka nedraminés
literat@iros jsceninimo atvejais siejasi ne tik su pakartojimu, kai ,,pakartojimas neis-
vengiamai apeliuoja j pana§uma — pakartotas dalykas siekia prilygti pakartojamam®*.
Nes, kaip pazymi Audroné Zukauskaité, kad pakartojimas tapty jmanomas, jis turi

19 Iseris 2011: 100.

20 Ten pat.

21 2023 m., Lietuvos nacionalinis dramos teatras.
22 Zukauskaité 2002: 48.
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produkuoti ir skirtuma — ¢ia teatro atveju galioja sceninés karybos budais produ-
kuojamas performatyvus veiksmas, kuris ir sukuria pakartojamo $altinio naujumga
(tapatybe) kitokioje meno formoje.

Teatras kaip kartote, teatro judéjimas kaupiamosios spiralés trajektorija, M. Carl-
sono atminties masinos konceptas — visai tai, Frances Babbage manymu, nurodo,
kad ,teatras nei$vengiamai apgyvendintas ankstesniy pastatymy ,,$mékly®, buvusiy
aktoriy, buvusiy zitrovy, jvairiausiy Zymiy eilu¢iy skambesiy. Teatre perdirbimo,
perpasakojimo ir vaidinimo i§ naujo praktikos yra ne tik jprastos, bet ir laukiamos;

i§ tiesy jos yra esminé $io meno teikiamo malonumo dalis:?

Uzsienio rezisieriy jsitraukimas

Tre¢iuoju desimtmediu j prozos kiriniy jsceninimo procesus jsitraukia uZsienio rezi-
sieriai. Sis reiskinys buvo intensyviausias Valstybiniame jaunimo teatre: 2020-2025 m.
sukurti keturi spektakliai pagal prozos karinius, kuriuos adaptavo uzsienio reZisieriai.
Krystianas Lupa inscenizavo W. G. Sebaldo ,,Austerlicg“ (2020 m.) ir Thomo Manno
,Uzburta kalna“ (2024 m.), 2023 m. Sergejus Loznica pastaté spektaklj ,,Erinijos*
pagal Jonathano Littello romang ,,Gero linkinéiosios®, tais paciais metais pasirode
Arpédo Schillingo spektaklis ,,Barbarai“ pagal Johno Maxwello Coetzee romang
»Barbary belaukiant®. Jvertinus bendra per penkerius metus sukurty ir tekste jau
minéty spektakliy skai¢iy®, akivaizdu, kad batent $is Lietuvos teatras kryptingai
realizavo vieng i savo meninés programos nuostaty, salygiskai jvardijamy ,.knyga ir
teatras®, bei tapo jtakingu nedraminés literataros jsceninimo tendencijos Siuolaiki-
niame teatre karéju.

Butina paminéti ir naujai kartai priskirtino latviy rezisieriaus Elmarso Senkovso
spektaklj pagal Andrio Kalnozolso romang ,Mane vadina Kalendoriumi®, pastatyta
Klaipédos dramos teatre 2025 metais. Lietuvos nacionaliniame dramos teatre spek-
taklius staciusius uzsienio rezisierius taip pat domino prozos kariniy inscenizacijos.
2021 m. rezisierius Grzegorzas Jarzyna adaptavo Stanislawo Lemo romang ,,Solia-
ris“, 2023 m. Oliveris Frlji¢ius sukare spektaklj ,, Metamorfozé® pagal Franza Kafka,
2024 m. Jernejus Lorenci kartu su dramaturgu Dino Pe$ut adaptavo Albert’o Camus
romang ,Svetimas®.

Videokamera kaip svarbi literataros karinio interpretatoré buvo jveiksminta
O. Frlji¢iaus spektaklyje ,Metamorfozé®, o j jo tekstinj audinj jtraukti fragmentai
i$ F. Kafkos ,,Laisko tévui® ir repeticijy metu atsirade¢ teksto papildiniai. Tadiau
aktualesnis interpretacijos kodas formavosi ne i$ tekstiniy spektaklio dramaturgijos
modifikacijy, bet i§ Ziuros j F. Katkos apsakymg i§ posthumanistinés perspektyvos,

23 Babbage 2018: 91.
24 Be jau minéty A. Juskos, G. Varno, J. Jasinsko spekeakliy, pastatyty 2020-2025 m., sukurti dar du: pagal

O. Tokarczuk - ,Bégiiné* (rezisierius J. Kuprevicius) ir pagal K. Sakowicziy — ,Dulkés® (rezisierius J. Vincitinas).
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todél buvo sukurtas apsakymo kaip ateities, nykstancios antropoceno epochos, pra-
nasystés efektas. Pavyzdziui, tarp jstiklinty mobiliy vitriny su jose tarsi muziejaus
cksponatai jrémintais aktoriy kunais kaip ekspozicijos lankytojas vaikstingjo $uo.
Arba spektaklio finalinéje scenoje nugara j zitirovus suséde jvairiais instrumentais
muzikuojantys aktoriai ir uz jy kaip jy tesinys sédintys spektaklio ziarovai ekrane
pamatydavo raudonuose jsivaizduojamos koncerty salés krésluose sédinc¢ius mulia-
zinius vabalus. Scenoje veiké kolektyvinis herojus — aktoriy grupé, kone kiekvienas
grupés narys ir naré galéjo buti Zaza ar kitu apsakymo personazu. Isdalintas konkre-
taus personazo turinys karé multiplikuota energija kaip sutrikusios Zmoniy grupés
iSgyvenama metamorfoze j iSnykstancia rasj, j muziejaus eksponata. F. Kafkos ap-
sakymo adaptacija galéty liudyti ,,neiStikimybe® kariniui kaip samoningg strategija,
sickiant suteikti aktualuma dabartyje, parodant, kaip Zinomo karinio reik$§mes gali
perskaityti $iuolaikybé¢, nes patiame kurinyje yra uzkoduota tokia jo perskaitymo
galimybé. J. Sanders, svarstydama laiko distancijos poveikj adaptacijos procesuose,
pazymi, kad $ie visuomet susij¢ su perdarymu ir perkodavimu, leidzian¢iais klasikos
karinj jvietinti $iuolaikiniame kontekste ir kalbéti naujai auditorijai aktualia kalba,

»klasikinio karinio tekstas scenoje negali bati neutralus®

>, nes jj interpretuoja
kitam laikui priklausantys karéjai ir zitrovai. Akivaizdu, kad adaptacijos veiksmas
neiSvengiamai sukuria naujg reik$miy lauka, visa esmé ta, ar tas reik$miy laukas yra
stebinantis (menininko karybiskumas) ir jtikinantis (prozos kirinio ir menininko
karybiskumo saveika), kaip kad F. Kafkos ,,Metamorfozéje® jzvelgta galima Zmonijos
ateities pranasysté.

Rezisierius O. Frlji¢ius, kalbédamas apie prozos adaptacijas savo karyboje, pa-
minéjo svarbig aplinkybe, skatinandia imtis nedraminés literataros kariniy: ,Man
patinka inscenizuoti prozos karinius, nes tai suteikia man prabanga létai skaityti — ka
literatiiros teorija vadina ,atidZiuoju skaitymu?® O slovény reZisierius J. Lorenci,
adaptaves A. Camus romana ,,Svetimas®, teigé jau seniai nestatantis dramos teksty:
»Pasakojimas — tai metodas, kuris mane domina. (Ir aktyvus bei kintantis susitapa-
tinimo ir atsiskyrimo santykis.):?’

Butent pasakojimo metodas kaip kintantis susitapatinimo ir atsiskyrimo santykis
iSryskéjo ir romano ,Svetimas® jsceninimo strategijoje. Tokia rezisuriné prieiga sukare
nejprasta prozos karinio pristatymo buda, kurj baty galima jvardyti ir kaip knygos
igarsinima su paskiry situacijy jveiksminimu, kai aktoriai tarsi atlieka knygos garso
ir vaizdo iliustracijy funkcijas. Sio efekto nepaveikti spektaklio Zitrovai gali pasigesti
steatro® ir vadinti tai tik knygos skaitymu, ta¢iau i§ esmés tai yra originali adaptacijos
strategija — A. Camus romanas pabréztinai iSkeliamas kaip pasti$as, o visos teatro
galimybeés téra jo iliustracija. Pirmoje spektaklio dalyje aktoriai, susede ant kédziy su

25 Sanders 2006: 23.
26 Sabasevitiené 2023.
27 Sabasevidiené 2024.
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A. Camus knygos egzemplioriais rankose, skaité romano i$traukas, kuriose aprasytus
garsus jgarsindavo per $alia jy pastatytus mikrofonus. Pavyzdziui, skaitant, kad tuo
. . ey « ..
metu, kai Merso sedéjo prie mamos karsto, ,,dvi $ir$és dauzési j langa®, aktoriai per
mikrofonus imituodavo S$irsiy keliama garsa. Taip pat romanas buvo iliustruojamas
aktoriy veiksmais: skaitant, kad prie mamos karsto budé¢jo slauge, ,...jos veidas
aptvarstytas iki pat akiy. Toje vietoje, kur turéjo papsoti nosis, buvo lygu. Vien

tvarstis bolavo vietoj veido“**

, teksta skaiciusi aktoré padédavo knyga, atsistodavo
ir imdavo ant veido vyniotis tvarstj. Taip buvo jgarsinami ir kiti garsai (kosulio,
cikady) ar iliustruojamos kitos svarbios scenos: skaitant apie motinos laidotuves,
viena i§ aktoriy pakildavo nuo kédeés ir atsiguldavo ant neaukstos pakylos, stovinéios
centre, kitas aktorius atvezdavo karutj su Zemémis ir kastuvu pildavo Zemes ant
gulin¢ios motinos. Arba, pavyzdzZiui, Merso ir Mari pokalbiui papladimio scenoje
ant pakylos tuo paciu karu¢iu buvo atvezamas smélis, viena i§ aktoriy imituodavo
zuvédros garsa, kazkas pripasdavo spalvingg gelbéjimosi rata. Antroje spektaklio
dalyje rezisierius keité jsceninimo strategija — veiksmas kélési j teismo sale, kur
prokurorai ir asistenté sédéjo nugara j Zitirovus, o ZiGrovai tapdavo teismo proce-
so dalyviais, galindiais priimti savo asmeninius nuosprendzius. Ir batent antroji
pakitusi romano adaptacijos strategija atskleisdavo pirmosios dalies jsceninimo
bado prasminguma: kriminalistinéje praktikoje jtariamasis tardymo metu arba
nuveztas  nusikaltimo vieta turi tiksliai pakartoti tomis aplinkybémis jvykdytus
veiksmus. Kaip nusikaltimo aplinkybiy atkarimas vykes pirmasis spektaklio veiks-
mas, antrojoje dalyje perkeltas j teismo sale, vél kartojo jau atkurtas nusikaltimo
aplinkybes ir Merso veiksmus, kartojimo kartojimas karé iStesto absurdo jspadj,
kurj dar labiau stiprino simultaninis teismo proceso vertimas j angly kalba bei
Merso vaidinanc¢io aktoriaus, kone viso vyksmo metu stovindio dirbtinés saulés
fone, demonstruojamas atsivérimas ,$velniam pasaulio abejingumui®. J. Lorenci
rezisiuriné romano ,,Svetimas® iveiksminimo strategija vertintina kaip viena origi-
nalesniy, ta¢iau nebutinai sulaukusiy plataus atgarsio, 2020-2025 metais sukurty
nedramines literataros adaptacijy.

Krystiano Lupos, vadinamo prozos veikaly adaptacijy didmeistriu, spekeakliai
»Austerlicas® ir ,UZburtas kalnas“ neabejotinai vertinti kaip Zenkliniai $iuolaikinio
teatro adaptacijy kontekste, sulauke tarptautinio pripazinimo. K. Lupos atvejis
issiskiria i§ kity aptarty triguba autoryste: teatro menininkas yra ir spektaklio
rezisierius, ir inscenizacijos autorius, ir scenografijos dailininkas. K. Lupos spek-
takliai pasizymi ilga trukme, kadangi reZisierius kaip inscenizatorius nuosekliai
seka romano naratyvu, tai yra pasakoja istorija, o kaip rezisieriui istorija jam yra
tai, kas matoma visa laika kaip visuma ir egzistuoja ,iSt¢stos dabarties principu®.
I visumos koncepta jtraukiamos ir scenografija sukuriamos reik§més. Lenky teatro

28 Camus 1991: 28.
29 Lehmann 2010: 95.
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tyréjai pazymi, kad K. Lupos scenografija grindZiama vidaus ir iSorés saveika,
igalinandia pasaulio uz spektaklio scenovaizdzio riby dalyvavimo (esaties) efekea.
Tai ne karta pabrézé Grzegorzas Niziotekas, rafydamas apie dury ir langy funkcija
K. Lupos teatre, kaip vieng i§ budy ,islaisvinti tikruosius jvykio mechanizmus <...>
bei atsivérimg j realia erdve uz teatro riby“’. Vilniuje sukurtuose spektakliuose
§] svarby atsivérimo veiksma sustiprina vaizdo projekcijos — ir kaip pasakojimo
tesinys kita medija, ir kaip pa¢iam rezisieriui svarbaus visumos vaizdo plétinys.
Spektaklyje ,, Austerlicas® vaizdo projekcijos susijusios ir su vietomis, kuriose lankosi
pagrindinis romano herojus, ieSkodamas savo tapatybés, ir sykiu su jo vidinémis,
psichinémis basenomis, tad sukurta vaizdiné visuma i$sipledia j pa¢iame romane
esancia skausmingg XX a. Europos panoramg. Jvairiuose $altiniuose pazymima,
kad rezisierius jungia, priesina, daugina vaizdus i§ Alaino Resnais filmo ,,Praéjusiais
metais Marienbade®, Kurto Gerrono propagandinio nacizmo filmo , Terezienstatas®,
taip pat spektalio videomenininko Miko Zukausko kadrus, nufilmuotus tikslin-
gai lankantis Prahoje ir Terezine, paties W. G. Sebaldo fotografijas, publikuotas
knygoje ,,Austerlicas®, konclageriy kankiniy fotografijas ar Paulo Klee paveiksla
»Angelus Novus®, Walterio Benjamino pavadintg ,,Istorijos angelu® I§ $ios gausios
vaizdinés informacijos i$sineria sunaikinto pasaulio tutumos naratyvas. Kai Zakas
Austerlicas ir Naratorius tarsi kartu, tarsi atskirai eina per tu$¢ia Terezing ir Zvelgia
pro negyvus apleisty pastaty langus, pamato, anot W. G. Sebaldo, uz jy slypin¢ia
akling, nejziarima tamsg, ,nickas nebejuda, tik byra nuo sieny atokinéjusios kal-
keés ir vorai“?’. Rezisierius Terezino diskursg tesia sugretindamas tris naratyvus:
i§ kazkur tus¢ia gatve atriedéjgs kamuolys lengvai paspiriamas (sugrazinamas) j
propagandinio K. Gerrono filmo futbola ZaidZian¢iy ,laimingy® kaliniy ir j kity
»laiminguju“ buitj makabriskai falsifikuojancia kino juosta, kurig rezisierius nu-
traukia Zzydy, dévindiy konclagerio uniformas, nuotraukomis. Scenografija tesia
sunaikinto pasaulio paliktos tuStumos efekta, scenoje nedaug daikty, pagrindinis
akcentas — aukstos apsilupusios sienos, pasléptos po keliy sluoksniy dazais, vaizdas.

T. Manno romano ,,Uzburtas kalnas® tesinys scenografijoje ir vaizdo projek-
cijose, prie$ingai, karé senosios Europos, kuri netrukus pavirs ta aklina tuStuma,
naratyva, glaudZiai susijusj su pasakojama istorija. Romano skyriai scenoje buvo
atskiriami per§vie¢iamu ekranu, kuris nuleidZiamas arba pakeliamas. Dalis jy
atsidaré anksc¢iau nufilmuotuose siurrealistiniuose videokadruose (,,Sniegas®),
iSreiskianciuose vidines personazy busenas, kurios romane uzima keletg puslapiy.
Pavyzdziui, Kastorpo kelioné traukiniu j Berghofa ar nesibaigiantys aukstyn ky-
lantys laiptai, ant kuriy jis prasilenkia su ponia Sosa, perteikia apémusio svaigulio
jausma. Kitame spektaklio epizode Minhero Peperkorno monologas liejasi galingu
zodziy kriokliu, ta¢iau jj uzgozia videoprojekcijoje per visa scenos aukstj ir plotj

30 Niziolek 1995: 125.
31 Sebaldas 2021: 276.
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$nioks¢iantis vanduo. Zodziy negirdime, matome tik prie krioklio susibarusiyjy
ir besiklausanc¢iyjy nugaras, o vandens ,sienoje” ima rysketi suzaloti per Antrajj
pasaulinj karg nukankinty auky kanai. Scenoje K. Lupa sukaré jam jprastg auksta
interjera, jkomponavo langus ir duris. Reikiamais momentais vienoje scenos puséje
atsiranda paviljonas, kuriame jrengta hermetiska Kastorpo palata, tarsi celé, joje vos
prasilenkia du aktoriai, stovi siaura metaliné lova, nedidelis stalas, kédé. Papildomai
naudojama avanscena ir $oniniai salés pra¢jimai — pasivaik$¢iojant kalny takais,
blausiai ap$vie¢iama ziarovy salé. I§ milziniskos romano masés rezisierius atidziai
iSsirenka ir daiktus ar jy atvaizdus ekrane. Daiktai kaupia romano energija ir yra
vedliai per inscenizacijos Zemélapj jau spektaklio teritorijoje.

K. Lupa ne karta yra akcentaves, kokia jam yra svarbi literatara: ,,Inspiruotas
pasaulio, kurj sukare veikalo autorius, jo padedamas jeinu j naujg erdve, ir nueinu
iki ten, iki kur jis nenu¢jo, tatiau kur pats vienas taip pat nebadiau nuéjes:?? Si
¢jimo greta, ¢jimo atsiskyrus, vel susitinkant ir nuklystant metafora gali bati kaip
vienas i§ keliy j daugiakrypéiy $iuolaikinio teatro ir nedraminés literataros saveiky
teritorijas.

Stipriai iSreik$ta ne tik Lietuvos reZisieriy démesj prozos kariniy adaptaci-
joms pagrindzia ir jtakingo $iuolaikinio intelektualaus teatro kuré¢jo Krzysztofo
Warlikowskio poziuris, dar 2015 m. rasiusio, kad savo vedlius dazniausiai suranda
prozos kuriniuose®. Galima kelti hipoteze, kad tiek K. Warlikowskio karyba, tick
kity Siuolaikinés uzsienio rezistiros meistry (Frank Castorf, Katie Mitchell, Ivo van
Hove ir kt.) batent prozos kiriniy adaptacijose rastas teatrinés kalbos novatoris-
kumas padaré netiesioging jtaka ir Lietuvos teatro posukiui $ia kryptimi.

Isvados

Apibendrinant XXI a. rezisaros posikj j prozos jsceninimo praktikas, visy pirma §j
posukj butina fiksuoti kaip kritiskai svarbig $iuolaikinio Lietuvos teatro tendencija,
kurios pradzia atsekama E. Nekrosiaus kiuryboje. I§ repertuaro dinamikos analizés
matyti, kad $io $imtmecio 2-uoju ir 3-iuoju de$imtmeciais debiutavusi rezisieriy karta
aktualy ir atvira ieskojimams laukg rado prozos kariniuose. Nedraminés literatiros
adaptacijy kaip reiskinio tankumas pasiektas 2020-2025 m., pazymétinas i$skirtinis
Valstybinio jaunimo teatro vaidmuo. Nacionaling literatiira nukonkuravo XX a. uz-
sienio literatira ir Siuolaikinis romanas. UZzsienio reZisieriy teatriniy estetiky jvairové
papildé prozos kuriniy adaptacijos menines praktikas bei skatino susidoméjima tokio
pobudzio pastatymais.
Gauta 2025 08 17
Priimea 2025 10 21

32 Lupa, Archimbaud 1999: 38.
33 Warlikowski 2015.
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Ramuné Marcinkeviliiteé
Adaptation as Directorial Practice: The Repertoire Dynamics of
Staging Prose in Twenty-First-Century Theatre

Summary

The article examines the dynamics of prose adaptations in twenty-first-century Lithuanian theatre.
Adaptations of prose works have become a notable phenomenon in contemporary Lithuanian
theatre. While in the first decade of the century the staging of non-dramatic literature could still
be regarded as a distinctive feature of director Eimuntas Nekrosius’s theatre, prose adaptations
increasingly emerge as a frequent choice among younger theatre makers in the 2010s and 2020s.
Prose adaptations are analysed as a relevant phenomenon of contemporary theatre, focusing on
the creative practices of directors from different generations and countries as well as on landmark
productions. The article highlights theatre’s capacity to engage with literature as a living process
and to reflect prose works through the means of the performing arts.
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