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Straipsnyje keliamas klausimas dél Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus Mykolo Zilinsko dailés
galerijoje saugomo paveikslo ,Poilsis pakeliui j Egipta* (inventorinis numeris CDM MZ 1018) atribucijos,
kilmés ir datavimo'. I§sami ikonografiné atvaizdo analiz¢ leidzZia identifikuoti pirmavaizdzius, pagal kuriuos

turéjo bati sukurtas paveikslas, ir pasitlyti naujg minéto atvaizdo datavima.

RAKTAZODZIAL: Baroko dail¢, ,Madonna della pappa®, Francesco Vanni, Raffaello Guidi, Federico Barrocci

Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus Mykolo Zilinsko dailés galerijoje
paveikslas inventoriniu numeriu CDM MZ 1018 spausdintiniame inventoriniame
kataloge jvardijamas kaip ,,Poilsis pakeliui j Egipta“. Kataloge taip pat rajoma, kad
paveikslas gautas kaip Giovanni Antonio di Francesco Sogliani ,Sv. Seima“, o $ioji
atribucija pakeista pagal Marco Riccomini pastabas?, atsisakant nuomonés, kad tai
italy dailés mokyklai priskirtinas darbas; taip pat atkreiptas démesys, kad analogiskos
kompozicijos paveikslas LSv. Seima®, priskiriamas Giulio Romano (1499-1546) mo-
kyklai, saugomas Suomijos ortodoksy bazny¢ios muziejuje (RIISA) Kuopijuje. Pagal
atnaujintus Lictuvos integralios muziejy informacinés sistemos (LIMIS) duomenis®,
paveikslas priskiriamas X VI a. I pusés nezinomam autoriui. Visgi pagrjstai galima §j
paveiksla datuoti kur kas vélesne data. Tad $io straipsnio tikslas — remiantis detalia
ikonografine bei stilistine analize, pasialyti nauja atvaizdo datavima bei atribucija.

1 Nuogirdziai dékoju Katariinai Husso (RIISA - Suomijos ortodoksy muziejus), Marco Riccomini ir Irmantei
Sarakauskienei (Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus) uZ pagalba rengiant §j straipsnj.

2 KriStopaityte et al. 2006: 416.

3 2003 m. geguzés 22-23 d. Marco Riccomini vizito atribucinis protokolas. CDM Vaizduojamosios dailés skyriaus
dokumentacija. b. Atribucijy klausimai, 1. 1-4: ,Giovani Antonio SOGLIANI ,,Sv. Seima“ MZ-1018. Anot jo
[M. Riccomini - T. R.], ne Soglianis ir net ne italo XVI a. karinys:

4 Atnaujinta 2015 kovo 26 d. Palmyros Sakalauskienés. Prieiga per interneta: limis.lt/valuables/e/
805209/50000007458914 (%iiréta 2025 01 21).
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Atvaizdo ikonografija ir genezé

1 pav. Nezinomas dailininkas, ,Poilsis pakeliui j Egipta“, Vakary Europa,
XVII a. I pusé, drobg, aliejus, 100,5 x 76 cm. Nacionalinis M. K. Cinrlionio
dailés muziejus. LIMIS atvaizdas
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Pagrindiné¢ paveikslo (1 pav.)
kompozicijos figra yra sédin-
ti jauna moteris rausvu rabu
ir mélynu apsiaustu. Virs§ j
kasa supinty ir aplink galva
apjuosty plauky matyti plo-
nytis $§ventuma nurodantis
nimbas. Kaire ranka moteris
prilaiko jai ant keliy stovintj
kadikj, suvystyta j baltg au-
dekla, kurio apacia puosia né-
riniai. DeSine ranka moteris
Sauksteliu kabina i$ leksees
sidabriniais krastais, kuria
laiko kairiajame paveikslo
kampe nutapyta sparnuoto
angelo auksinémis garbano-
mis ir geltonu rabu figara.
Antrame plane uz $iy figary,
moters kairéje, matoma se-
nyvo vyro melsvu drabuZiu
figtira, kairéje rankoje laikanti
Sakel¢ su trimis vy$niomis. Uz
vyro nugaros galima jZvelgti
nerys$ky medzio kamieng ir
siek tiek lapijos. Paveikslo

fone dominuoja kalnuotas peizazas arba labai tanki lapija.

Paveikslo kompozicija atrodo itin artima Francesco Vanni (1564-1610) mazdaug

1599 m. nutapytam paveikslui ,,Poilsis pakeliui j Egipta“, dar vadinamam ,,Kosés

Mergele® (it. ,Madonna della pappa®), dabar esan¢iam Jeilio universiteto dailés ga-

lerijoje’. Francesco Vanni buvo svarbiausias XVII a. pradzios Sienos dailes mokyklos

atstovas. Tuo laiku Vanni buvo pladiai vertinamas uz $velnius, kilnaus santarumo

kupinus Sventosios Seimos atvaizdus®. Jo darbuose deréjo spalvy, formy, linijy

meistrysté ir nattralistinis stilius, artimas Vanni amzininky bolonie¢iy Carracci ar

Federico Barocci darbams’.

5 Inv. 2003.22.1. New Haven: Yale University Art Gallery.
6 Wegner 1986: 7.
7 Ciampolini et al. 2010: 928-929; Marciari 2013: 5-11.
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Vanni paveiksle (2 pav.)
matoma jaunos moters, apsi-
rengusios §velniai roziniu dra-
buzZiu ir apsigobusios mélynu
apsiaustu, figiira. Moteris de-
$ine ranka prilaiko jai ant ke-
liy stovintj kadikj, suvystyta j
baltg audekla, o kairigja aukso
spalvos Saukstu kabina kose i§
sidabrinés spalvos ornamen-
tuoto dubens, kurj laiko kai-
riajame paveikslo kampe nu-
tapyta sparnuota angelo figiira
$viesiomis, j kuodelj suristo-
mis garbanomis, aprengta taip
pat $velniai roziniu apsiaustu
su geltonais atspalviais. An-
trame plane, moters de$iné-
je, regimas senyvas barzdotas
vyras tamsiai mélynu rabu ir
geltonu apsiaustu, kairéje ran-
koje laikantis $akele su trimis
vy$niomis. Vir§ vyro ir moters
galvy pavaizduoti plony lini-

: . . o . 2 pav. Francesco Vanni, ,,Poilsis pakeliui j Egipta®, Italija, apie 1599 m., drobg,
ju nimbai, o vaikelio galvyté

aliejus, 118,7 x 88,9 cm. Yale University Arts Gallery. Yale University atvaizdas
tarsi zéri nuo jos sklindanéiais

subtiliais smailiais spinduléliais. UZ vyro ir moters figiry matomas vy$nios medis
stambiu kamienu, o fone dominuoja sfumato technika nutapytas peizazas, kurio
didziaja dalj uzima medziai ar augalija.

»Koses Mergelé“ priklauso brandZiojo Renesanso tradicijai, kai ypa¢ italy
meistrai buvo pamége vaizduoti jvykius i§ apokrifiniy pasakojimy apie Kristaus
kadikyste®. Apokrifinés Pseudomato evangelijos, sukurtos VIII-IX a.?, dvide-
$imtajame skyriuje pasakojama, kad tre¢iaja Sventosios Seimos kelionés j Egipta
dieng Marija, pavargusi nuo dienos kaitros, paprasé sustoti po palme. I§vydusi
medzio vir§anéje karandias datuliy kekes ji paprasé Juozapo jas nuskinti, tadiau
palmé pasirodé per auksta; tuo metu ant Marijos keliy sédintis kadikis Kristus
jsaké medziui nusilenkti jo motinai iki Zemés ir $i galéjo pati pasiekti datules. Ba-
tent $is epizodas yra dazniausias vaizduojant poilsio pakeliui j Egipta scenas — ta

8 Wegner 1986: 18.
9 Cartlidge and Elliott 2001: 3.
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3 pav. Raffaello Santi, ,,Sventoji Seima su palme*, Italija, 1506 m., drob, aliejus, auksavimas,
101,5 x 101,5 em. National Galleries Scotland. Wikipedia Commons atvaizdas

galima matyti XVI a. pradzios italy meistry darbuose, pavyzdziui, Raffaello
Santi (1483-1520) 1506-1507 m. nutapytame tondo ,,Sventoji Seima su pal-
me* (3 pav.), saugomame Skotijos nacionalinéje galerijoje'®. Véliau §is siuzetas
pakeistas j simbolinj stebuklingo maisto ar maisto, kurj patickia angelai, arba
Sventosios Seimos su angelais vaizdinj''. Vienas seniausiy tokio siuzeto pavyzdziy
yra Siaurés Nyderlandy dailininko Gerardo Davido (apie 1455-1523) mazdaug
1510-1515 m. sukurta kompozicija, vaizduojanti moterj su kadikiu intymioje
buitinéje aplinkoje'?. Davido paveiksle (4 pav.) moteris $auk$tu maitina kadikj,
kurio galvelé spindi subtiliai nutapytais nuo jos sklindanéiais spinduliais. Atvaizde
jau¢iama ir Lombardijos dailés mokyklos kompoziciné jraka dél artimy Siaurés
Italijos ir Siaurés Europos $aliy kultariniy rysiy XVI a., ir flamandiskosios dailés
tradicijos elementai — vaizduojamas tolyje uz lango atsiveriantis peizazas bei ant
stalo padéta duona, dubuo, peilis ir obuolys.

10 Edinburgh: National Galleries Scotland. Inv. NGL 062.46
11 Cartlidge and Elliott 2001: 99-100.
12 Genova: Musei di Strada Nuova — Palazzo Rosso. Inv. PB 179.
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To paties siuzeto, tadiau kitokios kom-
pozicijos atvaizda véliau sukaré Venecijos
dailés mokyklos atstovas Paolo Veronese
(1528-1588), kurio freska Villa Barbaro
Mazeryje (5 pav.) vaizduoja moters figira,
visu kiinu apglébusia kadikj, o senyvo vyro
figara jai i§ desinés atnesa lékste kosés su
$aukstu. Ir nors siuzetas buvo zinomas ir sa-
vaip adaptuotas ne vieno dailininko, atrodo,
kad didziausia stilisting ir kompozicing jtaka
Vanni paveikslui padare Federico Barocci
(apie 1535-1612), su kurio emocionaliu,
spalvingu ir nataralistiniu stiliumi Vanni
pirmakart susidare 1585 m. atvykes j Roma
kartu su kitais dailininkais popieziaus Siks-
to V kvietimu iStapyti Vatikano biblioteka'?.
Nuo ty mety visuose Vanni darbuose paste-
bima ryski Barocci stilistiné jtaka'?.

Vanni ,Poilsiui pakeliui j Egipta*
jtakos galéjo turéjo apie 1573 m. nutapy-
ta drob¢, dar vadinama ,,Vy$niy Mer-
gele (,Madonna delle Ciliegic®), sau-
goma Vatikano muziejuose (6 pav.)'?,
bet dar labiau — dabar dingusia laiko-
ma Barocci ,Madonna della pappa®
zinoma i§ vokieciy graverio Jakobo
Christofo Le Blono raizinio, esan-
dio privadioje kolekeijoje'S. Paveiks-
le buvo vaizduojama sédinti jauna
moteris, desine ranka apglébusi, o
kairiagja uz kairés kojos prilaikanti
vaiko figtira, ant moters keliy pade-
ta kosés leksté. Kairiajame paveikslo
kampe buvo vaizduojama kito vaiko
figtira, desinés rankos rodomajj pirsta
nukreipusi j pirmajj vaikelj.

13 Verstegen 2015: 132.

14 Girswold, Wold-Simon 1994: 112.
15 Marciari and Boorsch 2013: 42-45.
16 Forlani Tempesti 1975: 50.

4 pav. Gerard David, ,Madonna della pappa“, Briuge,
1510-1515 m., drobé, aliejus, 41 x 32 cm. Musei di Strada

Nuova — Palazzo Rosso. Google Cultural Institute atvaizdas

5 pav. Paolo Veronese, ,Sventoji Seima“ (,Madonna della pappa*“),
1560-1561 m., freska. Villa Barbaro. Wikipedia Commons atvaizdas
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Nors pirmajame Barocci paveiksle
moters ir vaiko figiros vaizduojamos
sédindios ant Zemés viena Salia kitos, taip
gana tiksliai perteikiant minéta apokri-
finj pasakojima apie pavargusia Marija,
senyvo vyro figtra kaire ranka prilaiko
medzio $aka ir desiniaja tiesia nulauZty
Sakele su vy$niomis vaikeliui, o deinia-
jame paveikslo kraste matomas Vanni
ir kituose atvaizduose nepavaizduota
asilo figtra, reikéty atkreipti démes;j j
keleta svarbiy kompoziciniy bei stilis-
tiniy detaliy, siejanciy Barocci ir Vanni
paveikslus. Nuovargj ir atsipalaidavimag
atspindincios Barocci moters figuros
galvos atvaizdavimas bei moters galva
dingusiame Barocci paveiksle atrodo
gana artimos Vanni paveiksle regimai
moters figrai. Pirmojo Barocci paveiks-
lo kompozicijoje taip pat pirmakart kar-

6 pav. Federico Barocci, ,,Poilsis pakeliui j Egipta“ (,Madonnadel- ty pavaizduoti medis’ Vy§nu} $akelé ir

le ciliege®), Vatikanas, apic 1573 m., drobg, alicjus, 133 x 110 cm. dubuo. kurie véliau bus pCI’kClti i Vanni

Pinacoteca Vaticana. Musei Vaticani atvaizdas L. .
kompozicija, o Barocci ,Madonna della
pappa“ paveiksle akivaizdZiai matome kosés inda. Vanni paveikslo negalétume laikyti
Barocci kiiriniy kopija, ta¢iau pastebimi tam tikri kompozicijos, stilistiniai ir idéjiniai
y ) ) )
panasumai, pagrjsti Vanni gyvenimo ir karjeros fakrais.

Paveikslo autorystés ir datavimo problemos

Jau uzsiminta, kad analogiskos kompozicijos paveikslas saugomas Suomijos ortodoksy
muziejuje, j kurj jis buvo atgabentas i§ stadiatikiy vienuolyno, buvusio Ladogos eZero
Kanevskio saloje'”. Mazdaug XX a. viduryje menotyrininkas Onni Okkosu paveiksla
priskyré Giulio Romano aplinkos teptukui'®, ta¢iau i$samesni kompozicijos, stiliaus ir
dazy pigmenty tyrimai rodo, kad Suomijoje saugoma ,,Poilsio pakeliui j Egipta“ versija
buvo nutapyta XVII amziuje. Sis faktas veréia permastyti ir M. Zilinsko dailés galerijoje
saugomo atvaizdo datavimg bei galimg autoryste. Lygindami M. Zilinsko dailés galerijos
,»Poilsj pakeliui j Egipta“ su to paties pavadinimo Vanni paveikslu matome, kad abiejy pa-
veiksly kompozicijos yra artimos. IS esmeés sutampa abicjuose paveiksluose vaizduojamy

17 Husso 2021: 16.
18 Husso 2011: 76.



Tomas Riklius. ANKSTYV0JO BAROKO DAILES ATRIBUCIJOS IR DATAVIMO PROBLEMOS: PAVEIKSLO ,POILSIO PAKELIUI | EGIPTA” ...

figiiry komponavimas ir dalis raby ko-
lorito. Siek tiek skiriasi moters ir ange-
lo figiry plaukai, kadikio vystyklas bei
apyranké ant rankos ir angelo laikomas
indas. Esminius skirtumus sudaro $iy
detaliy stilistinis ir techninis vaizdavi-
mas. Vanni paveiksle moters plaukai taip
pat susukti aplink galva, tadiau jie ne
tiesiog supinti j kasa, bet apsukti bal-
tu kaspinu. Nevienodai vaizduojami ir
angelo plaukai: Vanni paveiksle $viesas,
garbanoti angelo plaukai supinti j kasa
ir suristi baltu kaspinu, o M. Zilinsko
daileés galerijos paveiksle ,,Poilsis pa-
keliui j Egipta“ angelas vaizduojamas
garbanotais plaukais, laisvai krintanciais
ant kaklo. Pastarajame paveiksle vaiko
vystyklas apadioje papuostas rombinio
rasto nériniais, o Vanni originale smulk-
meniskai pavaizduoti vystyklo audinio
ataudy sitleliai. Bene labiausiai skiriasi
leksees vaizdas. Jei Vanni paveiksle )1 7 pav. Cornelis Galle, Italija, apie 1602 m., graviira, 28 x 19,2 cm.
tariska, regimas indo turinys ir smulkiis = Brirish Museum. The Trustees of the British Museum atvaizdas
ornamentai aplink indg, tai M. Zilins-
ko dailés galerijos atvaizde indas nutapytas gana grubiai, jZvelgiamas tik vienspalvis
sidabrinis indo apvadas. Dar drastiskiau issiskiria figiry pavaizdavimas. Aptariamo
M. Zilinsko dailés galerijos atvaizdo figiiry veidai yra riistis ir salyginai ploksti, grubus
ir neproporcingas moters ir kadikio kairiy ranky pavaizdavimas — kairé moters ranka
atrodo daug stambesné uz desiniaja, o kudikio rankyté anatomiskai labiau primena koja.
Minéti M. Zilinsko dailés galerijos atvaizdo skirtumai leidZia manyti, kad paveikslas
gal¢jo buti sukurtas ne pagal originala, bet pagal gana populiaraus Vanni paveikslo
kopijas'. Vienas i§ tokiy varianty — Cornelio Galle (1576-1650), flamandy graverio,
XVI-XVII a. sanduroje dirbusio Sienoje ir Romoje®, apie 1600 m. sukurtas Vanni pa-
veikslo raizinys®', kuris, manoma, buvo i$raizytas pagal Vanni eskiza®. M. Zilinsko dailés
galerijos atvaizde vyro figiiros desinéje rankoje laikomos vysniy Sakelés, angelo figaros lai-
komo indo ir moters figiiros veido vaizdavimas atrodo artimesnis Galle raiziniui (7 pav.)

19 Boorsch 2013: 34-35.

20 Bury 2001: 227.

21 London: British Museum. Inv. V,3.24.
22 Marciari and Boorsch 2013: 146.
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nei Vanni originalui. Kaune saugo-
mga paveiksla sukares dailininkas,
kaip ir Galle, pavaizdavo visiskai
su¢iauptas ir $velniai besiSypsancias
moters lapas bei labiau primerktas,
zemyn nukreiptas akis. Sutampa ir
gerokai grubesnis angelo figtros
laikomo indo ploks¢iu krastu vaiz-
davimas bei vyro figuros laikoma
vy$niy $akelé su lapeliais, kuriy néra
originale.

Angelo raby kolorito skirtumai
taip pat leisty manyti, kad M. Zi-
linsko daileés galerijos atvaizdas
galéjo buti sukurtas pagal raiZinj.
Nors daugelis figary ruby spalvy
atitinka Vanni originala, vyro figira
pavaizduota daug $viesesniu drabu-
ziu, o angelo figira — geltonos, bet
ne $velniai rozinés spalvos rabu.

8 pav. Nezinomas dailininkas, ,Madonna della pappa®, nezinoma
lokacija, XVII a., drobg, aliejus, 72,5 x 56,2 cm. Bonhams. Bonhams Kltl{ nel Orlglﬂalo SpalVl} PaSIrlnkl'

aukciono atvaizdas mas galéjo buti pagrjstas ikonogra-
finémis katalikiskomis sakraliniy
atvaizdy tradicijomis, pagal kurias Mergelé Marija dazniausiai vaizduojama roziniu
ar raudonu rubu ir mélynu apsiaustu, kudikelis Jézus — baltais rabeliais, o $v. Juoza-
pas — mélynu ar zaliu drabuziu ir geltonu apsiaustu. Tiesa, Galle raizinys yra sukur-
tas veidrodiniu principu, tad $itai nepaaiskinty, kodél M. Zilinsko dailés galerijos
atvaizdo dailininkas, jeigu vadovavosi batent juo, paveikslo kompozicija pavaizdavo
kaip Vanni originale, o ne kaip kituose, pagal Galle raizinj sukurtuose, sekiniuose,
pavyzdziui, kaip Londono ,Bonhams® aukcione pasirodziusi kopija (8 pav.).
Daug artimesnis M. Zilinsko dailés galerijos atvaizdui atrodo italy graverio Raffa-
ello Guidi (1585-1615)** sukurtas Vanni paveikslo raizinys® (9 pav.). Jis néra tiksliai
datuotas, tadiau, atsizvelgiant j apacioje atspausdintas inskripcijas Frances. Vanni
inv. / Caesar Capranica for. / Raphael Guidi fecit. Romae, nurodandias (eilés tvarka)
originalo karéja, spaustuvininka ir graverj, suzinome, kad raiZinys buvo sukurtas

23 ,,Bonhams® aukcionas Londone, 2020 m. spalio 21 d. Loto Nr. 76. Prieiga per interneta: bonhams.com/auc-
tion/26202/lot/76/ (Zitiréta 2025 01 21).

24 Bury 2001: 227.

25 London: British Museum. Inv. 1871,0429.201; New York: Metropoliten museum. Inv. 2004.240.
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leidéjo Cesare’é¢s Caprani-
caos?, dirbusio 1589-1602 m.
Romoje, uzsakymu. Tai reiks-
ty, kad graviara buvo sukurta
mazdaug 1600-1602 metais.
Siame raizinyje matomi tie
patys kompoziciniai pakeiti-
mai, kaip ir Galle raizinyje,
taciau atvaizdas néra apsuktas
veidrodiniu principu. Tiesa,
batina paminéti, kad, tyréjy
nuomone, §is raizinys taip pat
buvo sukurtas ne pagal Van-
ni paveiksla, bet pagal Galle
raizinj®’. Ta¢iau tuomet neais-
ku, kodél M. Zilinsko dailés
galerijoje saugomo paveikslo
dailininkas pavaizdavo origi-
nalui beveik identiskg aureole
vir§ Mergelés Marijos figtros,
kurios néra né vienoje graviu-
roje. Nors tai gali buti ir atsi-
tiktinumas.

Cia verta sugrjzti prie Suo-
9 pav. Raffacllo Guidi, Italija, apic 1599-1602 m., graviara, 29,3 x 19,8 cm.

mijos ortodoksy muziejuje * P B ,
British Museum. The Trustees of the British Museum atvaizdas

saugomos ,,Poilsio pakeliui j

Egipta“ versijos®™ (10 pav.). Paveikslo kompozicija, atrodo, nuosckliai scka Raffacllo
Guidi graviuros pavyzdziu. Atvaizde Mergelés Marijos figiira vaizduojama stipriau
primerktomis, j inda nudelbtomis akimis, identiskai pavaizduotas angelo laikomo
indo ploksdcias krastas, kaip ir graviaroje atvaizduoti Mergelés Marijos ir angelo figiiry
plaukai, Mergelés Marijos plauky kasa, einanti aplink galva, apjuosta kaspinu. Tad pa-
grjstai galima manyti, kad $is paveikslas buvo sukurtas pagal gravitra, nes dailininkas
savo nuoziura parinko visy atvaizdo figiry kolorita: Marija vaizduojama raudonu rabu
ir apsigobusi tamsiai mélynu apsiaustu bei baltu ant peciy krintan¢iu nuometu; vyras
vaizduojamas tamsiai melynu drabuziu ir vaiskiai raudonu apsiaustu; kadikis $iame
atvaizde suvystytas j balta, Zalig ir raudona audeklus, o angelas vilki gelsva raba. Tai,
kad atvaizdas tikriausiai buvo sukurtas pagal gravitira, nemacius originalo ar jo kopijuy,

26 Bury 2001: 223.
27 Marciari and Boorsch 2013: 147-149.
28 Inv. OKM874:1. Kuopi: RIISA.
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10 pav. Nezinomas dalininkas, ,Poilsio pakeliui j Egipta“, nezinoma lokacija,
XVII a., drobe, aliejus, 29,3 x 19,8 cm. RIISA. RIISA — Suomen ortodoksinen
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labiausiai i§duoda vyro ir an-
gelo plauky vaizdavimas. Vy-
ras $ioje versijoje pavaizduo-
tas tamsiai rudais plaukais ir
barzda, o angelo plaukuose
nebeliko originale matyto bal-
to kaspino, kuris suomiskoje
kopijoje virto plauky sruogo-
mis, mat Guidi raizinyje taip
pat sunku atskirti $ios figiros
plauky sruogas ir plaukuose
jriSta kasping.

Tiesg sakant, $ios ,,Poilsio
pakeliui j Egipta“ versijos ko-
loritas leidzia kelti hipoteze,
kad atvaizdas buvo nutapytas
ortodoksiskoje ar jai artimoje
aplinkoje. Tai galima pagrijsti
nejprastu koloritu, budingu
daugiau staciatikiy ikono-
grafijai, kuri carinéje Rusijoje
nuo mazdaug XVI a. pabaigos
tapo schematiska, dazniausiai

kirkkomuseo atvaizdas paremta ikony meistry vado-

véliais, vadinamaisiais pod/in-
nikais®®, o XVII a. Rusijos ortodoksy ikonografiné tradicija vis dazniau perémé ir j
ikonas inkorporavo Vakary dailés principus®”. Nors spalvy reik$mé paskirose ikonose
gali varijuoti, tatiau Rusijos ortodoksy tradicijoje jprasta Mergele Marija vaizduoti
tamsiai melynu rabu®!, kuris $iame paveiksle nutapytas smaltos pigmentu®, Rusijos
ortodoksy aplinkoje XVII a. naudotu ikonose $ventyjy ir Mergelés Marijos ribams®;
balta spalva jprastai perteikia dieviskuma, Zalia — prisikelimo viltj, o raudona — Kris-
taus pasiaukojima. Sioje paveikslo versijoje kiidikio figiira pavaizduota apsukra visy
$iy spalvy audiniais — baltu, Zaliu ir raudonu®®. Jei paveikslas iSties buvo sukurtas
veikiant ortodoksy ikonografinés tradicijos jtakai, tuomet baty aiskesnis ir dailininko

29 Ouspensky, Lossky 1989: 37-40.

30 Ten pat: 47-48.

31 Trubetskoi 1973: 49-51.

32 Smalta — kobalto oksidu dazytas kalio silikatinis stiklas su priemai$omis, kuris ilgainiui pakeicia spalva. Sio
paveikslo atveju pigmentas patamséjo ir tarsi padiimavo (pagal RIISO informacija, gauta i§ Katariinaos Husso).

33 Schavinskij 1935: 116-118.

34 Kenna 1985: 352-354.
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sprendimas itin nusviesinti moters ir vaiko odos spalva, ja beveik nubalinant, nes
XVII a. ortodoksiskoje ikonografijoje buvo jprasta veidus tapyti $vino baltalu®. Visgi
$iai hipotezei pagrjsti reikéty i$samesniy atvaizdo tyrimy.

I$vados

Kompoziciniai M. Zilinsko meno galerijos ir Francesco Vanni ,Poilsis pakeliui j
Egipta“ paveiksly pana$umai leidzia pagrjstai tvirtinti, kad M. Zilinsko meno galerijos
paveikslas (inventorinis numeris CDM MZ 1018) yra Vanni paveikslo, sukurto apie
1599 m., kopija. Palyginimas su Vanni atvaizdo sekiniais taip pat leidzia konstatuoti,
kad aptariamas atvaizdas buvo sukurtas ne pagal originaly Vanni paveiksla, bet pagal
vieng tuo metu paplitusia, grei¢iausiai Raffacllo Guidi sukurta, graviara. PagrindZiant
Marco Riccomini iSkelta teiginj, kad tai veikiausiai ne italy dailés mokyklos darbas,
ir remiantis kitomis Zinomomis kopijomis bei pastebimais proporcijy iSkraipymais,
galima tvirtai teigti, kad M. Zilinsko meno galerijos atvaizdas nebuvo sukurtas Fran-
cesco Vanni aplinkoje. Tai grei¢iausiai viena i§ tuo metu Europoje paplitusiy kopijuy,
kurios dailininkas, vadovaudamasis graviira, leido sau padaryti nedidelius kolorito bei
kompozicijos pakeitimus. Lokalizuoti §j paveiksla be i$samiy pigmenty ar medziagy
kilmés tyrimy i§ esmés nejmanoma. Sio atvaizdo kopijy ir graviiiry sukiirimo laikas
patioje XVI a. pabaigoje ir XVII a. pradzioje taip pat veréia M. Zilinsko meno gale-
rijos paveikslo datavima i§ XVI a. I pusés perkelti $imtmeciu véliau, anksciausiai —
XVII a. I pusg. Tai patvirtina ir panasios kompozicijos paveikslas Suomijoje, kuris,
remiantis pigmenty tyrimais, buvo sukurtas XVII amziuje.

Gauta 2025 02 05
Priimta 2025 03 05
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Tomas Riklius

Problems of Attribution and Dating of Early Baroque Paintings:
The Case of the Painting Rest on the Flight to Egypt in

the Collection of the Mykolas Zilinskas Art Gallery

Summary

The painting Resz on the Flight to Egypt in the Mykolas Zilinskas Art Gallery of the M. K. Ciurlionis
National Museum of Art was previously attributed to Giovanni Antonio di Francesco Sogliani. Later,
this attribution was rejected, and the painting was thought to have been created by an unknown
artist of the first half of the sixteenth century. The aim of this article is to reexamine the dating and
possible authorship of this painting on the basis of an iconographic and stylistic analysis.

The composition of the painting is very close to that of Francesco Vanni’s Rest o the Flight to Egypt,
also known as the Madonna della pappa (Virgin of the Porridge). The similarities can be noticed
in the arrangement of the figures and the colouring of their clothes, but the details are different:
the combing of the Virgin’s hair, the baby’s blanket, and the bowl held by the angel. Compared to
Vanni’s work, the lines are coarser, the physiognomy less precise, and the figures disproportionate.

It seems that the painting may have been based on the copies of engravings of Vanni’s image,
such as those by the Flemish engraver Cornelis Galle or the Italian engraver Raffacllo Guidi.
Made around 1600-1602, the latter seems to be the closest to the painting in Zilinskas’s gallery.
In addition, the version of Rest on the Flight to Egypt in RIISA, the Orthodox Church Museum
of Finland, which dates to the seventeenth century according to the dating of pigments, also
suggests that the painting in the collection of the Zilinskas Art Gallery is an imitation of popu-
lar seventeenth-century engravings and must have been painted no earlier than the first half of
the seventeenth century.

KEYWORDS: Baroque painting, Madonna della pappa, Francesco Vanni, Raffacllo Guidi, Federico
Barrocci
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