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Laisvosios improvizacijos savybés ir produktai
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Straipsnyje analizuojamas laisvosios improvizacijos fenomenas per $iuolaikinio menininko suvokimo prizme.
Néra sickiama jréminti improvizacija stilistiniais terminais; priesingai, i$rySkinamas laisvosios improvizacijos
meno jsiskverbimas | daugelj skirtingy meno krypéiy ir nuolatiné meniniy priemoniy bei koncepty adapta-
cija. Straipsnyje jvardijamos ir analizuojamos improvizacinei muzikai badingos savybés, kvestionuojamas su
improvizacija siejamas absoliu¢ios laisvés konceptas. Nors pabréziamas laisvosios improvizacijos procesualu-
mas, yra jvardijami ir aptariami pagrindiniai $io proceso metu gimstantys meniniai produkeai. Nei$vengiamas
priestaringumas, kompleksiskumas ir daugiakryptiSkumas straipsnyje yra pateikiami ne kaip chaosa skatinantys
veiksniai, o kaip jrankiai, jgalinantys meniniam tyrimui budingg naujoviskq mastyma.

RAKTAZODZIAL: laisvoji improvizaciné muzika, meno krypéiy sintezé, atlikéjo poZiaris, muzikiné laisve, gyvas

pasirodymas, socialinis meno aspcktas, improvizacijos komplcksi§kumas

Jvadas

Laisvosios improvizacijos fenomenas i§ esmés paneigia nusistovéjusio »(ne)rimtosios”
muzikos termino vartojima, kadangi laikui einant i§ improvizacinio lauko kylan¢ios
id¢jos tapo Vakary ,klasikinés“ muzikos dalimi ir savo kompleksiskumu ne karta
priverté permastyti eksperimentinés ir laisvosios muzikos apibréztj bei netgi pacios
muzikologijos vaidmenj. Eksperimentinés muzikos tyrimy laukas galiausiai privaléjo
pripazinti ir pradéti gilintis j laisvosios improvizacijos daugiakultariskuma, besijun-
giancias ir kartais viena kitai prieStaraujancias perspektyvas, tradicijas ar mastymo
badus. Kitu atveju modernaus meno tyréjai galéjo pasirinkti likti ribotos tradicijos,
kuri negali pripazinti jokios kitos istorijos, dalimi'. Nors vieno aiskaus laisvosios
improvizacijos protévio tarsi ir néra® stengiantis apibadinti tokio tipo muzika bei
pazyméti progresyvia eksperimentatoriy pozicija, naudinga vartoti terminus avan-
gardas, laisva muzika, laisvos formos muzika, spontaniska, arba momentiné, karyba,
bendruomeniné muzika. Kartais jtraukiamos (arba specialiai atmetamos) stilistinés
nuorodos — dziazas, klasika, rokas, elektroning, folk muzika ir t. t. Terminas laisvoji
improvizacija Kartais yra siecjamas su XX a. 7-ojo deSimtmec¢io dziazo muzikanty
praktika, ta¢iau laisvosios improvizacijos atlikéjai neretai neigia pamatinius su dziazo
praktika susijusius aspektus: tonacinj centrg turin¢ia harmonijg ir ritminiu pulsu

1 Lewis 2008: XIII.
2 Borgo 2002: 165.
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paremta muzikinio laiko samprata®. Analizuojant laisvaja improvizacija, neretai
démesys nukrypsta ir j kulttrinj arba nacionalinj identiteta — afroamerikietiska
tradicijg, brititka laisvajg improvizacija®. Kartais bet kokios konceptualizavimo idéjos
yra atmetamos ir skatintina tampa neidiomatiné pozicija’. Sioje srityje itin daznai
yra cituojami pamatiniai Dereko Bailey’of, Davido Borgo’, George’o Lewiso®, Paulo
Berlinerio’® darbai, galima rasti jvairiomis formomis'® pateikty Evano Parkerio, Cor-
neliuso Cardew’o, Fredo Fritho, Johno Zorno minéiy. Dabartiniam kontekstui itin
aktualas aktyviy meno tyréjy bei praktiky Marcello Cobusseno'?, Paulo de Assiso'?,
Henriko Frisko®, Georgina’os Born'?, Palle Dahlstedt’o" darbai.

Jdomi priespriesa gali buti pastebima tarp lietuviskojo eksperimentalizmo praktikos
ir teorijos. Lietuvoje gausu improvizacinés muzikos praktiky: GTC trio palikimas,
tiesiogiai ir netiesiogiai ugdes ne vieng muzikanty karta'®, ,Improdimensija“ kaip
improvizatorius' vienijantis judéjimas, ,,Jazz Academy® kaip jaunuyjy improvizatoriy
mokykla, Siuolaikinés improvizacinés muzikos nevengiantys festivaliai'®, iskilas me-
nininkai'® bei daugelis kity pavyzdZiy, skatinan¢iy improvizacinés muzikos koncerty,
jrady, performansy gausa Lietuvoje. Pazvelgus j LMTA meno daktary tiriamuosius
darbus, susijusius su muzikine improvizacija, i$skirtini yra trys: Mykolo Bazaro
»Istoriné improvizacija fortepijono mene: preliudavimas, fantazavimas ir ekstempo-
rizavimas“; Motiejaus Bazaro ,Neakademinés muzikos atlikimo praktiky taikymas
pianisto lavinime®; Vy¢io Nivinsko ,Dziazo kontraboso transformacijos XX-XXI
a. muzikos inovacijy ir eksperimentavimy kontekstuose®. Mykolas Bazaras koncen-
truojasi j improvizacijos paveldo atgaivinimg $iuolaikinés akademijos kontekste,
Motiejaus Bazaro darbe improvizacija pateikiama kaip viena i§ profesionalaus pianisto

Banerji 2023: 3.

Borgo 2002: 167-182; Thomson 2008: 1.

Rogerio 2011: 136.
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15 Systemic Improvisation (2018).
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17 Improvizatoriaus sgvoka rei$kia bet kurj zmogiskajj veikéja, kurio veiksmai kokiu nors badu yra improvizaciniai
(Banerji 2023: 4).

18 Pvz.: ,Vilnius Jazz", ,Gaida®, ,,Jauna Muzika®, ,Druskomanija“, ,Muzikos Ruduo*.

19 Pvz.: Viaceslavas Ganelinas, Vladimiras Tarasovas, Vladimiras Cekasinas, Petras Vy$niauskas, Liudas Mockiinas,

Romualdas Milasius, Arnas Mikalkénas, Simonas Nekrosius, Armantas Gediauskas ir t. t.
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kompetencijy, o Vy¢io Nivinsko eksperimentavimo idé¢jos, nors ir kyla i§ platesnio
spektro muzikavimo, yra analizuojamos dZiazo kontekste. Siy darby tematika gana
fragmentiskai padengia platy $iuolaikinés improvizacijos lauka ir i§ dalies kontrastuoja
su $iandieninémis tendencijomis, ir tai yra pastebima vis stipréjanti improvizacinés
muzikos idéjy jtaka, o pats improvizavimo veiksmas vis dazniau tampa pasirodymo,
leidinio ar meninio tyrimo fokuso centru, ne tik jrankiu meniniams tikslams pasiekti.
Nevienareik$miska bei nuolat kintanti laisvosios improvizacijos forma neretai trukdo
apie improvizacijos fenomeng kalbéti akademiniame formate, jvardyti jos savybes, bet
tai nereiskia, jog kertiniy laisvosios improvizacijos savybiy nera. Nesiekiant atmesti
ar primesti vienas ar kitas idéjas / metodus laisvosios improvizacijos fenomenui,
ta¢iau kartu vystant akademinj diskursa improvizacine tema, privalu apsibrézti ne
tik kokie procesai yra analizuojami, bet ir per kokiag mastymo prizme. Trijy déstymo
daliy straipsnio struktira buvo pasirinkta siekiant nagrinéti tris kylan¢ius klausimus:
*Kokios improvizacinés muzikos savybés gali buti jvardytos kaip kertinés, bet
neapribojancios laisvosios improvizacijos fenomeno stilistiniais, instrumentuotés
ar rezultato pateikimo rémais?
*Kgq reiskia /aisvé laisvosios improvizacinés muzikos kontekste ir ar gali ji bati
absoliuti?
*Kokie meniniai produktai gimsta improvizacinés muzikos proceso metu ir
kokia jy reik§me?

Tam tikra prasme improvizacinés muzikos skambesys konkretaus pasirodymo
metu yra butent toks todél, kad jj formuoja menininkas, atlikdamas vienus ar kitus
sprendimus realiu laiku. Kartais iy sprendimy principai yra panasios kilmés ir
krypties kaip ir kompozicijos metu atlickamy sprendimy niuansai®®. Kritikai $iai
mindiai turbut pateikty pavyzdj apie visiskai niekaip i§ anksto neparuosta pasirody-
ma, todél absoliucios laisvés aspektas bus aptartas. Visgi turime pripazinti, jog joks
improvizacinis pasirodymas néra visiskai be stilistinio ar kompozicinio pagrindo,
o fiksuoty elementy skaidius ir radys skiriasi priklausomai nuo kultiros, zanro,
mastymo bado®'. Batent todel yra svarbu apibrézti jau straipsnio pradzioje, jog bet
koks su improvizacine muzika susijes veikalas i§ esmeés yra tik konkretaus autoriaus
pozitrio kampas, kuris, be abejonés, yra svarbus improvizacinés muzikos vystymuisi
ir plitimui, tadiau niekaip negalintis nubrézti, kas i§ tikryjy yra laisvoji improvizacija.
Lygiai taip ir $io straipsnio autorius pripazjsta, jog formuojamas diskursas yra ne
kas kita kaip $iuolaikinio menininko, augusio lietuvisko eksperimentalizmo idéjy
apsuptyje, siekis jvardyti ir analizuoti i§ konkredios meninés praktikos kylancius
improvizacinés muzikos désningumus, kurie kartais gali ir prie$tarauti tam tikroms
improvizacinés muzikos kryptims.

20 Parker 1992: 1.
21 Nettl 2001: 3.
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Siuolaikinés laisvosios improvizacijos savybés

Laisvosios improvizacijos fenomeno vienu terminu nejvardysime, netgi sickdami
vienaip ar kitaip apibrézti grei¢iausiai buisime neteisis, nes nuoseklus diskursas
apie laisvaja improvizacija galimas tik tada, kai lemian¢iu aspektu laikysime jos
jvairove?. Vienas Zymiausiy brity improvizacinés muzikos atstovy bei formuotojy
Derekas Bailey’is dar praeito amziaus pabaigoje Sick tiek Sarzuodamas, ta¢iau labai
tiksliai apibrézé improvizacinés muzikos prie§taringuma: ,improvizaciné muzika“
kenéia ir megaujasi misria tapatybe, kurig indikuoja jos atsparumas etikeciy klijavi-
mui. Tai logiska situacija: laisvai improvizuojama muzika yra veikla, apimanti per
daug skirtingy atlikéjy, per daug skirtingy poziuriy j muzika, per daug skirtingy
improvizacijos sampraty, kad visa tai baty galima jvardyti vienu pavadinimu®.

Ivairais improvizacijos praktikai bei mastytojai skirtingais Zodziais ta patj aspekta
apibudina kaip visuotinai nesuprantama ideologija**, daugiakultirj bei daugiae-
tninj pagrindg eksperimentavimui® arba skirtingy kultary bei istorijy tarpusavio
rysio sukelta muzikinio augimo bei mokymosi proceso is$ukj*. Sickiant vieno
lietuvisko termino, apibréziancio anglakalbéje literataroje vartojamus terminus,
buvo pasirinkta $ig improvizacinés muzikos savyb¢ pavadinti jvairiapusiskumu.
Terminu jvairiapusiSkumas omenyje yra turimi prie§taringi improvizacinés muzikos
aspektai: po vienu improvizacinés muzikos termino skeéciu telpantys skirtingi ir
kartais vieni kitiems prie§taraujantys istoriniy prieigy niuansai; aiSkus atsiribojimas
nuo ir tuo paciu metu jsiskverbimas j komponavimo tradicijos rémus; improviza-
cinio vyksmo dalyviy skirtis tiek i$silavinimu, tieck menine ir scenine patirtimi bei
pobudziu, tiek instrumenty ar bet kokiy kity muzikavimo jrankiy sonoristinémis
savybeémis bei kitais meninéje veikloje galimai panaudojamais parametrais ir pan.
Minimas jvairiapusi$kumo aspektas yra formuojamas i§ dalies remiantis ir Marcelio
Cobusseno mintimis apie jo vadinama muzikinés improvizacijos laukg®. M. Co-
bussenas samoningai pabrézia zodj laukas, kaip vieng i§ argumenty pateikdamas
semantinj paaiskinimg: ,,Lauko® sagvoka reiskia kintandias, nereguliarias muzikinés
improvizacijos apraiSkas, kuriose jvairiomis konfigtracijomis veikia daugybeé vei-
kéjy — Zmoniy ir ne Zmoniy. Tai néra bandymas klasifikuoti, skirstyti ar i$skirti;
vietoj to ,laukas turéty pabrézti improvizacijos praktikos nestabiluma ir jvairove ir
reiksti ,sudetingg jégy saveika®, ,galimy jvykiy konfiguracija® ir ,visiska struktaros
dinamiskuma:*®

22 Bailey 1980: 82.

23 Ten pat. Visas pateikiamas citatas i$verté straipsnio autorius.
24 Cit. i§ Chan 2008: 2.

25 Lewis 2008: XIIL.

26 Thomson 2008: 10.

27 Field of musical improvisation.

28 Cobussen 2017: 49.
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Apibudindamas savoka ,laukas“ M. Cobussenas, nei$skirdamas improvizacijos

kaip ,neakademiskos“*

meno formos, priima pastovy improvizacinés muzikos
kisma ir nurodo j efektyvy muzikologinés paradigmos modelj, skirta improviza-
cijai, tadiau naudingg ir kitoms meno ir mokslo sritims. Sis poziirio kampas yra
itin svarbus siekiant pabrézti jvairiapusi$kuma kaip vieng i§ pagrindiniy laisvosios
improvizacijos savybiu, Zvelgti j §j Siuolaikinés laisvosios improvizacijos fenomena
per lauko, terpés savokas pripazjstant meninio vyksmo jtaigos kompleksiskuma,
skatinant nevienareik§miskas i§vadas. Ar tai teigiama ar neigiama savybe, licka
spresti tik laisvosios improvizacijos procese vienu ar kitu bidu (ne)dalyvaujanéiam
individui, bet jvairiapusiskumas gali bati laisvaja improvizacija vienijanti savybe,
todél privalo bati jvardyta.

Kitas svarbus Zingsnis plétojant diskursa apie improvizacijos fenomeno savybes,
yra bent jau teoriskai atskirti gruping improvizacija nuo solo improvizacijos®. Tam
tikros $iy skirtingy improvizacijos raiskos budy savybés gali buti badingos tiek
solo, tiek ir grupinés improvizacijos atvejais, tatiau yra svarbu atkreipti démesj j i§
grupinés arba solinés improvizacijos praktikos kylan¢ius karybinius bei socialinius
impulsus. Kalbédamas apie savo eksperimentinio ansamblio formavima Johnas
Zornas teigia, jog jis i§ esmés negalvoja apie busima instrumentuotg (pvz., melodija,
harmonija, bosa, ritma), o labiau remiasi socialiniu aspektu, pa¢ios busimy karéjy
zmogiskosios savybés tampa pagrindiniu kriterijumi, ir tai leidZia improvizacinj
vyksma lyginti su tam tikra politine arena®. Davidas Borgo improvizacinés muzikos
pasirodymo potyrj aiskina kaip milziniSkos energijos ir garsinio intensyvumo ar
tankumo sukelta Zmogiskyjy pojaciy hiperstimuliacija, kuri balansuoja ties zmogisky
jutimy perkrovos riba*. Papildant D. Borgo mintj, buty logiska $ia Zmogiskuju
jusliy perkrova aiskinti per improvizacijos kaip komunikacijos formos prizme.
Daznai galima pastebéti muzikinés improvizacijos ir konvencionaliai suprantamo
kalbos termino palyginimus, tadiau $iuo atveju yra itin svarbus saksofonininko,
improvizatoriaus, kompozitoriaus, M-Base®® judéjimo puoselétojo Steve’o Co-
lemano teiginys, kurj improvizatorius pateikia interviu sutikdamas su mintimi,
jog isties apie improvizacija masto kaip apie kalba, ta¢iau pacia kalbos savoka jis
supranta Siek tiek pladiau: ,Kalba man i§ esmés yra komunikacija, o kalbédamas
apie komunikacijg turiu omenyje ne tik ZodzZius ir tikrai ne tik ra$ytinius Zodzius.
Man tai reiskia komunikacijg bet kokiomis jmanomomis priemonémis, vibracijomis,
gestais, bet kuo. <...> Kadangi komunikavimui naudoju garsa, yra kazkas, kas $iais
garsais perduoda informacija kitam Zmogui. Taigi <...> mano kalbos samprata i§

29 Kartais kaip sinonimas nihilistiskai vartojamas terminas ,nerimtoji muzika®.

30 Vis délto remdamasis asmenine menine patirtimi esu linkes atskirti ir prakeiskai.
31 Cit. i§ Bailey 1980: 77.

2 Borgo 2002: 175; Borgo 2014: 1.

33 Prieiga per interneta: https://m-base.com/what-is-m-base/|
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tiesy yra susijusi su komunikacija, kuri labiau nei bet kas kitas prasideda vibracijos
lygmeniu, o jj sustiprina gestai, zodziai:**

Zvelgiant j kalbos samprata pladiau nei tiesiog konvencionaliai suprantamg ver-
balika arba rasytine kalba, i§ esmés galime | muziking improvizacija Zvelgti kaip j
socialinj reiskinj, panasy j elementary ir kartu nejtikétinai kompleksiska zmogiskaji
bendravima. Grjztant prie D. Borgo minimos zmogiskujy jusliy hiperstimuliacijos
ir plétojant $ig mintj per improvizacijos ir komunikacijos pana§umo konteksta bei
papildant J. Zorno mintimis, galima teigti, jog zmogiskyjy jusliy perkrovos laisvosios
improvizacijos pasirodymo metu yra i§ esmés sukeliamos dél abstraktaus, daugiapras-
mio bei kompleksisko zmogiskojo rysio, kuris laisvosios improvizacijos pasirodymo
kontekste nejprastomis priemonémis vystosi realiu laiku. Jeigu suvokiame, jog ele-
mentarus verbalinis dialogas yra sudétinga ir nevienareik§mé zmogiskosios patirties
ir poziario kampo i$raiska, kurioje pats Zodis yra tik viena i§ mintj sustiprinanéiy
priemoniy, tai pabandykime jsivaizduoti laisvosios improvizacijos ansamblio pa-
sirodyma kaip komunikacija realiu laiku: jei abiejy dialogo dalyviy ,pasisakymai*
vyksta vienu metu; jei tai ne duetas, o kvintetas, o gal orkestras; jei ,dialogo® dalyviai
»nekalba ta pacia kalba® ir i§ esmés negali vienas kito suprasti tiksliai, ,pazodziui®,
taciau tesia ,pokalbj®; jei ,dialogo® konsensusas néra vienareik$mis ir kickvienas
vyksmo dalyvis (jtraukiant ir klausytoja) gali ir netgi turi interpretuoti patirtj savaip?
Akivaizdu, jog komplikuoti situacija galima be galo. Siekiant i$skirti improvizacinés
muzikos savybes, prasminga laisvaja improvizacija jsivaizduoti kaip foruma, kuriame
aktyviomis dalyviy pastangomis (jtraukiant ir klausytoja) yra tyrinéjamos interaktyvios
bendradarbiavimo ir konflikto strategijos vietoje tradicinio meninio produkto forma-
to, kurio paskirtis yra pasyvus zavéjimasis ir Vartojimas35. Kaip teigia Ericas Porteris,
»improvizacinés muzikos balansas yra pasiekiamas ne per kompozicing struktirg, o
per muziky asmenines iSraiSkas bei emocinj ry$j, kurj jie sukuria su savo publika“®.
Laisvosios improvizacijos rezultatg galétume jsivaizduoti kaip momenting interakcija
tarp atlikéjy, isreikst ,laisvai“ improvizuotomis priemonémis, ir kartu nei$vengiama
momenting interakcijg tarp atlikéjo(y) bei klausytojo. Sie persipyne interakciniai rysiai,
vykstantys vienu metu realiu laiku, taip pat laisvosios muzikos judéjimy pavyzdziai®
priveda prie minties, jog pritaikydami bendruomeninius, arba socialinius, principus
laisvosios muzikos formate galime i$gauti jdomiy karybiniy impulsy, daranéiy jtaka
ne tik improvizacinés muzikos pasirodymo paruosimo procesui, bet ir galutiniam
rezultatui. Dar vienas aktualus socialinés svarbos improvizacinés muzikos kontekste
pavyzdys: eksperimentatorius Fredas Frithas, déstydamas Mills College muzikinés

34 Cit. i§ Volz 2006: 3.

35 Borgo 2002: 184.

36 Porter 2002: 253.

37 Pvz.: AACM (dssociation for the Advancement of Creative Musicians), AMM (dssociation of Meta-Musicians),

Sun Ra Arkestra, Butch Morris diriguojamos improvizacijos ir t. t.
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improvizacijos kursa®®, improvizacinj ansamblj formavo i§ labai skirtingas patirtis
ir institucinio mokymo lygj turin¢iy asmeny bei, svarbiausia, lygaus vyry ir motery
skai¢iaus ansamblyje®. Sis improvizacijos kaip socialinio forumo aspektas, nors ir
akivaizdZiai yra itin aktualus grupinés improvizacijos metu, jtraukiant j svarstymus
ir klausytoja, yra neiSvengiamas solinés improvizacijos démuo, jei tik atlikimas yra
skirtas klausytis. Taigi galime teigti, jog improvizacija pirmiausia yra tarp atlikéjo(-y)
ir klausytojo spontaniskai plétojama kalba®, o kaip dar viena laisvosios improvizacijos
procesa atspindinti savybé turéty buti i$skirta socialinio aspekto svarba.

Kita laisvajai improvizacijai priskirtina savybé yra $iame lauke dalyvaujanciy
kar¢jy eksperimentiné pozicija ir kitoniska virtuoziskumo skalé. Siekdamas aktu-
alizuoti tesiama naratyva pirmiausia pateiksiu asmening patirtj i§ vienos pirmujy
improvizacinés muzikos paskaity LMTA magistro studijy metu. Tuomet buvau
dZiazo muzikos atlikimo bakalauras, jau sukares keleta savo paties kiriniy, ta¢iau
improvizacija vis dar vertinantis ,geras / blogas® arba ,,(ne)rimta“ terminais. Désty-
tojas pianistas, kompozitorius bei improvizatorius Arnas Mikalkénas skyré elemen-
tarig improvizacinés muzikos uzduotj: ,pagrokime dueta®. Tokia uzduotis nesukele
perdéto streso, kadangi buvau gana neblogai techniskai pasirenges saksofonininkas,
daugiau ar maziau iSmanantis pamatinius ritmo ir harmonijos proporcijy désnius,
valdantis keleta i$pléstiniy techniky, viena ar kita forma improvizuojantis ne vienerius
metus. Pagrojome mazdaug 5-10 minudiy laisva improvizacija ir déstytojas paprase
pakomentuoti. Buvau itin ,nuoscklus®. Atkreipiau démesj j nesuskambéjusias aukstas
natas, prisiminiau savo ritminio pulso i$laikymo klaidas. Déstytojo atsakymas skatino
pamastyti Siek tiek kitaip, pagalvoti apie ansambliskumo niuansus. ,Pagrokime dar
karta: Vel papradytas pakomentuoti kritikavau savo atlikimo kokybe ick tiek kitais
aspeketais: neislaikyta muzikiné mintis, per ilgos frazés, per maza dinaminé amplitudé.
,Galbiit, pagrokime dar karta Sis procesas kartojosi keleta karty, kol, galiausiai,
baigéme paskaita, o déstytojas taip ir tarsi ,nepastebéjo” mano savikritiskumo. Likau
kazko esmingai nesuprates. Galiausiai, po tam tikro laiko ir per nuolatinj ansamblines
bei solinés improvizacijos praktikavima tarsi pradéjau suprasti. Déstytojas neprase
savikritiskos analitinés Vakary muzikos standartais paremtos ataskaitos, lygiai taip
kaip susitike pasneketi su draugu, pries atsisveikindami nepateikiame savosios apie
ka tik jvykusj pokalbj. Uzduoties tikslas buvo reflektuoti tai, kas jvyko, prisiminti
vidinius konkre¢iy momenty i$gyvenimus, pagalvoti, kodel muzikiné mintis vystesi
batent taip, verbalizuojant prisiminti ar atrasti bei pastebéti kazka naujo, nesvarbu,
ar tai bty muzikinés ar nemuzikinés krypties idéja. Muzikai yra jprate prie id¢jos,
jog po atlikimo pedagoginiame formate grjZtamasis rysys yra daugiau ar maziau
paremtas visuotinai nutartais konceptais, kurie dazniausiai remiasi ,,geras / blogas®

38 MIE (Music Improvisation Ensemble).
39 Chan 2008: 1.
40 Cardew 1971: 21.
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arba ,,priimtinas / nepriimtinas“*'. Akivaizdu, jog muzikinis pedagoginis naratyvas
tam tikrais atvejais privalo buti paremtas ,,(ne)priimtinais® kriterijais, ta¢iau tobu-
léjimas laisvosios improvizacijos kontekste gali reiksti visai kq kita. Apie virtuozis-
kumo sampratg improvizacinés muzikos kontekste jtaigiai pasisako D. Bailey: ,,Nors
kai kurie improvizatoriai, atlikdami savo koncertus, pasitelkia aukstus techninius
igndzius, kalbéti apie instrumento ,jvaldyma“ improvizuojant yra klaidinga. <...>
Instrumentas yra ne tik jrankis, bet ir sajungininkas. Jis yra ne tik priemon¢ tikslui
pasiekti, bet ir medziagos $altinis, o technika improvizatoriui daznai yra nataraliy
instrumento iStekliy panaudojimas:?

Kai konkredios nuorodos, kg ir kaip reikéty atlikti, néra, kinta jprasty muzikinio
karinio vertinimo kriterijy® prasme, o atlikéjo virtuoziskumas gali tapti trivialus,
kadangi k/aidos koncepto $iuolaikinés laisvosios improvizacijos kontekste taip pat
néra. Vienas i§ improvizacinei muzikai budingy ,virtuoziskumo® kriterijy gali bati
jvardytas kaip ,atradimo virtuoziskumas® ir ,,pritaikymo intensyvumas“*, kuris,
anot F. Fritho, gali buti apibréztas kaip ,dalyky i3galvojimo aktas“®. Be abejo,
jsivaizduoti, jog kiekvienas atlikimas garantuotai bus i$reikstas dar nickada negir-
détais badais, buty naivu, tadiau svarbu pabrézti, jog vien tik $ios utopinés idéjos
siekis kaip procesualus veiksmas jkvepia ir i§ esmés vienija visg eksperimentavimo
id¢ja. Nors $is aspektas yra svarbus ir grupinés improvizacijos kontekste, ta¢iau solo
improvizacijos metu $is, pavadinkime, ,jgtidis“ arba jo lygis tampa vienu i§ esminiy
laisvosios improvizacijos atlikéjo bruozy, j kurj turétume kreipti savo démesj tick
atlikdami, tiek ir klausydamiesi solinés laisvosios improvizacijos. Improvizatorius
nuolat ugdo savo asmeninj muzikinj skambesj*, vysto atlikimo galimybes ne tik
reflektuodamas jau Zinomus $iuolaikinés muzikos pavyzdzius, bet ir prisideda prie
naujy skambesiy ar mastymo budy, galiausiai improvizatorius pradeda kurti savo
tapatybe paremta muziking bei socialing sistema, kuria pasirodymo metu naudoja
ir tobulina realiu laiku?. Nors pati ,,(ne)s¢kmés“ savoka improvizacijos kontekste
gali buti subjektyvi®, tatiau turbit darosi akivaizdu, kad kickvienas muzikas® lais-
vosios improvizacinés muzikos kontekste privalo bati aktyvus eksperimentavimo
fenomeno dalyvis ne tik semdamasis ziniy, bet ir inovatyviai jas pritaikydamas.
Taigi, kaip vieng i$ $iuolaikinés improvizacinés muzikos savybiy reikéty pabrézti

Cit. i§ Chan 2008: 3.

42 Bailey 1980: 99.

43 Tokie kaip gera / bloga kirinio interpretacija, stilistika (ne)atitinkantis $trichas ar tembras ir pan.
44 Borgo 2002: 182.

45 Cit. i§ Chan 2008: 2.

46 Borgo 2002: 174.

47 Parker 2019: 8.

48 Thomson 2008: 4.

49 Pabréziu zodj muzikas, turédamas omenyje atvejj, kai menininka sunku apibrézti vienu konkrediu vaidmeniu
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ir $iame lauke dalyvaujanéiy menininky eksperimentavimu pagrjsta pozicija, sickj
atrasti it pritaikyti.

Galiausiai, aptariant $iuolaikinés laisvosios improvizacijos savybes, reikéty pabreézti
aktyvaus klausymo svarba improvizacinio pasirodymo metu. Aktyvus klausymosi
veiksmas sujungia visas anks¢iau i$vardytas $iuolaikinés laisvosios improvizacijos
laukui badingas savybes, kadangi improvizacija gali buti laikoma pavykusia tik tada,
kai pats klausymo veiksmas yra vertinamas vienodai svarbiai kaip ir pats atlikimas*.
Aktyvus klausymasis improvizacinés muzikos kontekste yra ir jvairiapusiSkumo, ir
improvizacinio proceso kaip socialinio reiskinio, ir atradimo bei pritaikymo siekio, ir
bet kokiy kity $iuolaikinei laisvajai improvizacijai priskirtiny savybiy dalis. Laisvosios
improvizacijos metu muzikiné medziaga pasipildo sudétingesniais®, netiesioginiais, bet
galingais signalais, kuriuos improvizatoriai turi mokytis aptikti*?. Kaip juos atpazinti,
yra vienas i§ nickada nesibaigiancios savojo skambesio paieskos zingsniy. Kadangi
laisvoji improvizacija yra kryptis, kur atsiveriama nenumatomam, atsisakoma bet
kokiy galimy sieny*, akivaizdu, kad atidus klausymasis $iame kontekste yra kriti$kai
svarbus. M. Cobussenas tokj klausymosi tipa apibudina terminu deémesingasis klau-
symasis®®. Anot M. Cobusseno, démesingasis klausymasis atveria galimybes suvokti
muzikinj karinj unikaliai, kiekvieng karta skirtingai, t.y. anapus pazjstamy rému,
stengiantis fokusuotis j tai, kas muzikoje dar negirdéta®. Papildant $ias mintis, verta
pasiremti ir lano Crosso terminu muzikalus klausymasis*®. Klausymosi proceso metu
girdimame objekte yra aktyviai ieSkoma tam tikros logikos arba muzikinés formos
(plaiaja prasme) ir tuo pac¢iu metu vidinéje klausoje kuriami nauji galimi muzikiniai
elementai ar scenarijai, ir tai I. Crossas vadina nuolatiniu muzikiniy hipoteziy gene-
ravimu ir testavimu, o kickvienas naujas elementas i§ naujo rekalibruoja $ios anksé¢iau
girdétos informacijos reprezentacija ir generuojamy idéjy amplitude bei pobud;j®.
Vis délto aktyvus klausymasis néra tik fiziniy garsy apdorojimas ir jy analizé. Anot
Evano Parkerio, kalbant apie laisvaja improvizacija, garso reik§més laike pozitriu
kiekvienas muzikos kairinys turéty bati unikalus ir bent i§ dalies atspindéti konkrety
socialinj ir istorinj konteksta, kuriam jis yra sukurtas®®. Pritaikant $ig mintj aktyvaus
klausymosi kontekste, laisvosios improvizacijos atlikéjo siekis ,unikaliai perteikti
sociokultarinj fong muzikinémis priemonémis veda ne tik prie fizinio klausymo

50 Borgo 2002: 177; Borgo 2005: 8.

s1 Nei konkretiis naty auk3¢iai, ritminés bei harmoninés proporcijos ar muzikiné mikro- bei makrostrukeira.
52 Thomson, 2008: 3.

53 Cobussen, Nielsen 2012: 31.

s4 Attentive listening.

ss Cobussen, Nielsen 2012: 30.

56 Musical listening.

57 Cross 2010: 70.

s8 Parker 1992: 5.
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veiksmo pasirodymo metu, bet ir aktyvaus daugiakrypéio® jsitraukimo uz konkretaus
pasirodymo riby. Toks atliké¢jo jsitraukimas buty bevaisis, jei toks pat démesingas
isiklausymas ir konteksto suvokimas neegzistuoty ir i§ klausytojo perspektyvos. Nors
laisvosios improvizacinés muzikos vyksmo klausytojas yra skatinamas patirti, o ne
vienareik$miskai iskoduoti atlikéjo pateikiama medziaga, jdomu, jog Siuolaikinés
laisvosios improvizacinés muzikos kontekste aktyvaus klausymosi aspektas yra toks
svarbus, kad tam tikra prasme tampa ir klausytojo atsakomybe.

Absoliudios laisvés konceptas laisvosios improvizacijos kontekste

Vartojant laisvosios improvizacijos savoka naturaliai iSkyla laisvés pobudzio ir kiekio
klausimas. Improvizacijos lygmuo ir improvizuotini parametrai gali skirtis esant skirtin-
giems meninio produkto konceptams. Vis délto kaip buty aptariamas toks atvejis, kai
performansas yra absoliu¢iai nesuplanuotas, turint omenyje ne tik muzikinés medzia-
gos, bet ir muzikinés erdvés, atlikéjy sudéties ir bet kokio kito performanso parametro
samoningg iSankstinj nesuplanavima? Bet kokiu atveju, net ir improvizuodamas visiskai
laisvai, improvizatorius dirba su kity bei savo paties atlikty improvizacijy prisimini-
mais, judédamas pirmyn ir atgal tarp Zinomo ir nezinomo®. Be to, bet kuri laisvoji
momentiné karyba yra nei$vengiamai susieta su medziaga, kuriag muzikas samoningai
ar nesamoningai i$moko mintinai, technikomis, kurios laikui einant tampa muzikinio
zodyno dalimi, naudojamo instrumento(-y) specifika. Ar tai néra absoliucios laisvés
apribojimas? Atliekandiojo asmeniné muzikine, kultariné, socialiné, etniné patirtis
performatyviai yra iSreiskiama per garsa. Kintamujy kiekj absolincios laisvés kontekste
sumazinsime j lygtj jtraukdami pasirinkta performanso vieta sonoristine, vizualine bei
marketingine prasmémis, susirinkusia publikq bei menininko lukes¢ius dél publikos,
kai toks veiksnys paveikia busima pasirodyma meniniy ar technologiniy priemoniy
modifikacijomis ar bet kokiais kitais apmastymais. Kiekviena improvizacija tam tikru
atzvilgiu remiasi konvencinémis priemonémis ir numanomomis taisyklémis®’.
Trumpam susiaurinkime galimy filosofiniy apmastymy amplitude ir pazvelkime
i bet kurio atlikéjo bei performanso metu naudojamo instrumento ar instrumenty
grupes santykj. Akivaizdu, jog bet koks instrumentas atstovaus tam tikram skambesio
bei vaidmens ansamblyje etalonui, o jo mokymo bei mokymosi metodikos dazniausiai
bus paremtos priimtomis konkretaus meto normomis: techninio pasirengimo kartele,
tam tikros stilistinés krypties repertuaru, jprastu atlickant konkrec¢iu instrumentu,
meniniu formatu ar zanru, kuriam jprastai konkretus instrumentas yra naudojamas.
Taip pat atlikimas saksofonu arba moduliniu sintezatoriumi, t. y. vien instrumento

59 Klausant, kuriant, atlickant improvizacing muzika; klausant bei skaitant jos dalyviy mintis; aktyviai prisidedant
prie eksperimentavimo proceso ir t. t.

60 Parker 1992: 2.

61 Nettl 2001: 1.
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pasirinkimas jkoduoja kitokia meninio produkto prasme, net jei abu kartus atlicka
tas pats zmogus, remdamasis tomis paciomis patirtimis ir idé¢jomis. Ruo$damasis im-
provizaciniam pasirodymui akustiniu instrumentu, improvizatorius nuolat tobulina
savo muzikinj zodyna, atlieka jvairius techninius bei karybinius pratimus, kurie yra
nukreipti j tai, kad zg momentg buty pajégus atlikdi tai, kas ,skamba“ mentalinégje
klausoje, ir kad esant reikalui galéty akimirksniu atlikti pageidauting technika /
tembra. Ruosiant improvizacinj pasirodyma elektroninémis priemonémis, praktikavi-
mosi etapas atspindi ne rankenélés sukimo motoriniy jgudziy lavinima ar kontrolerio
mygtuky paspaudimo greitj, o improvizacijai skirto algoritmo, efekty grandines,
naudojamy garsiniy pavyzdziy (angl. sample) turinio bei valdymo konstravima,
turint omenyje, jog medziaga bus atlickama improvizuojant gyvai. Tai galéty bati
pavadinta ,instrumento konstravimo etapu®, nors $is ,,instrumentas kartais gali bati
tiesiog skaitmeniné garso apdorojimo grandiné. Atliekant improvizacinj pasirodyma
elektroninémis priemonémis, mastymas dazniau krypsta ne j natos aukscio, ritmo,
melodijos ar panasius akustinei muzikai jprastus parametrus, o j garso lygius, energijos
proporcijas skirtingose dazniy grupése, tekstarinius poky¢ius. Dél asmeninés me-
ninés patirties grynai akustinés improvizacijos formatas leidzia reaguoti greidiau ir
intuityviau, ta¢iau ilgajame periode kurybinés galimybés $iandieningje perspektyvoje
kartais gali atrodyti ribotos, o grynai elektroninés improvizacijos formatas suteikia
neribotas garsines galimybes, tatiau reakcija realiu laiku tampa nema%u i$$akiu. Siuo
atveju improvizacija akustinémis priemonémis tampa veiksmu, kai jau sukurtu fiziniu
instrumentu ilgajame periode ieSkoma savito skambesio, o elektroninémis priemo-
némis savitas skambesys yra jspaudziamas j ,instrumento konstravimo® pamatinius
principus. Aiskinant $§i »instrumento konstravimo® etapg, verta paminéti E. Parkerio
zodzius apie gyvai elektronika improvizuojantj menininka Hugha Daviesa: ,Hugho
virtuoziskumas labiau pasireiske kuriant instrumentg nei juo grojant. Grojimas dau-
geliu jo instrumenty daznai reiske leisti jiems patiems prabilti, bet tinkamu laiku ir
tinkamu dinaminiu lygiu¢* Pats instrumento pasirinkimas ar jo konstravimo budas
riboja absoliucig improvizacinés muzikos laisve. Galima teigti, jog bet kokia improvi-
zacija i$ instrumentalisto perspektyvos tam tikra prasme yra i§ anksto paruo$ta®. Nors
laisvosios improvizacijos procese stengiamasi i§vengti hierarchinio pasiskirstymo ir
nuolat sickiama pateikti, jog visi $iame procese dalyvaujantys individai (jskaitant ir
klausytoja) yra lygtis®, tai priimti kaip negin¢ijama faktg ar nenuncigiama laisvosios
improvizacijos savybe buty tiesiog naivu. ] performansa ,atsine$ama“ menininky
tarpusavio socialiné dinamika bei asmeniné biografija nei$vengiamai paveikia muzi-
kinius-socialinius ry$ius tarp atlikéjy bei atlikéjy ir klausytojy®. Si atlikéjy tarpusavio

62 Cit. i§ Bailey 1980: 94.

63 Parker 1992: 3.

64 Lewis 2008: 117; Born 2017: 41.
65 Thomson 2008: 5.
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socialiné dinamika priklauso nuo kolektyvo nariy patirties ir reputacijos, publikos
jvairios rasies ir lygio autoriteto. Absoliucios laisvés apribojimo svarbg laisvosios
improvizacinés muzikos kontekste galime jZvelgti ir savito skambesio paiesky pro-
cese. Autentiski improvizatoriai iskyla ne ,,i§ niekur®, o i§ socialinés, pedagoginés
bei placigja prasme kultirinés improvizacijos struktiros®. Akivaizdu, kad bet kuris
improvizatorius ar eksperimentatorius nei§vengiamai yra jj supancio sociokultarinio
fono atspindys, net jei konkretus individas save pateikia kaip antisisteminj.

Vis delto $ie absoliucios laisvés apribojimai néra neigiama ar nepriimtina laisvosios
improvizacijos proceso dalis, tai tik dar viena laisvosios improvizacijos jvairiapusiskumo
iSraiska. Siekiant pagrjsti absoliudios laisvés neegzistavimo aspekta pagal laisvaja im-
provizacing muzika, reikéty pabréZti, jog improvizatoriai neretai remiasi sgmoningu
tam tikry parametry limitavimo ir varijavimo principu®. Kartais $is principas gali
buti pavadintas galimybiy arba laisviy likvidavimu®®: $iuo samoningu savarankisku
i$$ukiu sieckiama apriboti improvizatoriaus medziagos ar techniky pasirinkimo
amplitude; improvizatoriui yra taikomi konceptualis ar fiziniai apribojimai®. Toks
laisviy apribojimas laisvosios improvizacijos kontekste tikrai nenustebins né vieno
patyrusio improvizatoriaus. Jau anks¢iau minétas S. Colemanas, pasisakydamas apie
laisvés aspekta improvizacinés muzikos kontekste, lygina jj su pasirinkimu: ,,Jei leisite
zmogui nuolat daryti ka tik nori, turiu omenyje visiska laisve, jis jgaus jprocius ir
nuolat darys t3 patj. Tikroji laisvé man yra pasirinkimas:7® Siuo atveju geras pavyzdys
buty Tomo Hallo improvizacinés muzikos praktikavimosi knyga Free Improvisation:
A Practical Guide. Sioje knygoje visas praktikavimosi procesas yra pateikiamas kaip
skirtingy didesnio ar mazesnio lygio muzikiniy priemoniy limitavimo pratimai, kai
varijavimo galimybiy turi ,ieSkoti“ pats improvizatorius. Pratimai pateikiami taip, kad
nevarzyty ansamblyje dalyvaujanéiy atlikéjy profesinés patirties krypties bei dydzio.
Kaip vieng i§ pavyzdziy galima pateikti pratimg ,,Vienas garsas“”!, kurj knygos autorius
rekomenduoja kaip puiky pratima pirma kartg improvizuojantiems ir kartu kaip gera
ap$ilima labiau patyrusiems improvizatoriams. ,,1 Zingsnis: kiekvienas grupés narys
groja viena garsa if eilés, sutelkdamas démesj j tai, kad groty garsa, kuris isreiskia tos
akimirkos jausma. S¢dékite arba stovékite atsipalaidave ir ,,pasiruose groti“. Sutelkite
démesj j vidy. Suvokite, kaip jauciatés $ig akimirka. Nedarykite jokiy vertinimuy,
tiesiog stebékite ir Zitrékite, kaip jauciatés. Palaukite, kol j jasy samong ateis garsas
arba impulsas judesiui. Leiskite, kad jis ateity per jusy kang ir sukurty garsa. Jums
nereikia nicko ,daryti“. Garsas susiformuos savaime, jei tik sukursite erdve jam

66 Thomson 2008: 7.

67 Mermikides, Feygelson 2017: 179.
68 Handicapping.

69 Borgo 2002: 174.

70 Cit. i§ Vélz 2006: 6.
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atsirasti. Skirkite laiko kiekvienam garsui pajusti, i$girsti ir iSreiksti. Jei tai atrodo
sudétinga, sutelkite démesj j tai, ka jauciate. Nesvarbu, ka jaudiate, svarbu tik tai,
kad tai suvokiate. Dabar atkurkite ta jausma! Bet koks garsas, kuris yra spontaniska
iSraiska (nesvarbu, koks jis biity), yra vertingas ir tinkamas atsakas j §j pratima. 2
zingsnis: visus garsus grokite vienu metu. Tai yra tos akimirkos ansamblio garsas!“’>

I§ pirmo Zzvilgsnio toks pratimas gali pasirodyti beprasmis ir gal net pernelyg
suvarzantis atliké¢jo laisve. Vis délto Siame algoritme slypi keletas kertiniy laisva-
jai improvizacijai budingy mastymo principy: pasirinkimo atsakomybg¢, atlikimo
niuansai ir, galiausiai, atlikimo niuansai ansambliniame kontekste. Tai skatina bet
kurj menininkg pirmiausia, Zvelgiant per vidines patirtis, karybiskai mastyti, klausti
saves, kokios bus pateikiamo garso savybés, ar natos aukstis bus svarbus, kaip garso
amplitudé pasiskirstys laike, koks emocinis $io garso kravis, ir dar kity klausimy, j
kuriuos ¢ia ir dabar reikia atsakyti improvizatoriui. Kartu $is pratimas yra puiki terpg,
sumazinanti anks¢iau minétos D. Borgo hiperstimuliacijos galimybe, kadangi visi $ie
sonoristiniai ir idéjiniai pasirinkimai vyksta tyloje netrikdant improvizatoriaus vidinés
minties laisvés kity ansamblio nariy garsais, o sickiamas rezultatas yra tik trumpas ir
nejpareigojantis muzikinis gestas. Atlikus panasaus tipo pratimus praktiSkai, paaiske-
ja, jog tokie absoliucios laisvés apribojimai yra itin patogus jrankis ne tik mokantis,
bet ir atlickant improvizacija paremta pasirodyma, kadangi nejprastos muzikiniy
parametry limitacijos skatina netikétg karybiskuma. Akivaizdu, kad absoliuti laisve
laisvosios improvizacinés muzikos kontekste placiaja prasme apskritai neegzistuoja,
o konkre¢iais praktiniais atvejais gali jvykti priesingai — muzikines medziagos limi-
tavimas tampa improvizacija skatinan¢iu jrankiu. Laisves aspektas improvizacinés
muzikos kontekste gali tapti aktyviy diskusijy platforma, kadangi tai priklauso nuo
kiekvieno improvizatoriaus /aisvés termino interpretacijos ir pacios laisvés savokos

siaurinimo siekio bei prasmeés”.

Siuolaikinés laisvosios improvizacijos produktai

Pradedant kalbéti apie $ios meno krypties proceso metu gimstanéius meninius pro-
dukeus, reikéty aptarti muzikiniy darby vaidmenj laisvosios muzikos kontekste. Ilga
Vakary muzikos istorijos laikotarpj hierarchiskai svarbiausias muzikinis produktas
buvo karinys, anglakalbéje literataroje dar vadinamas musical work. Tai savaime
suponuoja ir $io muzikinio darbo kar¢jo — kompozitoriaus — vaidmens svarba. Kla-
sikinés Vakary mokyklos muzikos atlikéjas j kompozitoriaus pateiktas natas Ziari
kaip j galimybe atkurti genialia ir nedalomg kompozitoriaus mintj. Muzikinis darbas
tarsi tampa toks nejkainojamas, kad jo atlikimas kelia grésme jo paties egzistavimui,
tode¢l atlikéjas privalo interpretuoti karinj kiek jmanoma atsargiau, jam leidziama tik

72 Ten pat.
73 Parker 2019: 8.
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siek tiek pavaldyti muzika, bet tik po itin griezta tradicijy ir notacijos ,,prieziara®
muzika jam nepriklauso, atlikéjo pagrindiné atsakomybé yra i$saugoti karinj nuo
galimai atlikimo metu ,padaromos zalos*’%. Hierarchiniai kompozitoriaus ir atlikéjo
santykiai Vakary muzikos istorijoje Iémé muzikinio darbo kaip jkvépto tobulumo,
kurio atlikéjas turi stengtis nesugadinti, samprata”. Be abejo, vertéty pabrézti, kad
dabartiniai Vakary ,klasikinés“ muzikos standartai ir filosofiskai, ir praktiskai yra
stipriai pazengg j priekj, ¢ia kalbama apie $iuolaikinéje akademinéje bendruomengje
gerokai re¢iau sutinkama muzikinio proceso dalyviy vaidmeny atskyrimo ir hierar-
chizavimo koncepta. Nebutina ir ironija apie atlik¢jo laisviy suvarzyma. Juk tarsi
nataraliai suvokiamas principas, jog ra$ytinés kompozicijos yra nukreiptos j ateitj ir
basimam atlikimui yra tam tikri atskaitos taskai, o improvizacija egzistuoja amzinoje
dabartyje, ji gali tapti velesniy apmastymy ar aptarimy inspiracija, ta¢iau jos forma
po pasirodymo yra amzinai prarasta’.

Vis délto tradicinés notacijos pavyzdziuose kartais perdétas reliatyviy muzikiniy
parametry Zyméjimo tikslumas privedé prie tam tikro interpretacijos galimybiy
susiaurinimo ir sumazino atlikéjo emocinj jsitraukima’”. Toks kompozicijos etapo
produkto kaip muzikos pasaulyje hierarchiskai svarbiausio fenomeno poziaris laikui
einant sukélé tam tikrg nataralig laisvés paklausa. Siuolaikinés muzikos ansamblio
»London Sinfonietta®, kuris gars¢ja jvairiapusiskumu, bendradarbiavimu su jvairiy
zanry kompozitoriais, dirigentais, menininkais bei Zymiai prisidéjo prie $iuolaikinés
klasikinés muzikos repertuaro kurybos bei plétojimo, narys klarnetininkas Anthony
Pay interviu yra iSreiSkes §j tarsi visus XX a. antrosios pusés modernistus atspindintj
poreikj: ,,Jei bandote groti septynis ant devyniy [turima galvoje aperiodiSka ritminé
proporcija — aut. past.] ar pana$iai, tikriausiai mastote konceptais, kurie nebutinai yra
siejami su muzika. <...> jei atlickate kamerinés muzikos karinj, daznai, nepaisant gana
sunkiy i$$ukiy, stengiatés suvokti, kg kazkas turé¢jo omenyje, kai tai uzra$é. Manau,
kad, pavyzdziui, dziazo atlikéjas isreiskia tai, kas slypi jame. | tai, ka daro, jis deda
daugiau savo asmenybés. Taigi jis daugeliu atzvilgiy yra daug laimingesnis asmuo:”®

Akivaizdu, kad nors ,,septyni ant devyniy® yra muzikinis terminas, taciau Sios
ritminés figaros ,,skaitymas“ dar nebutinai yra muzika. Improvizacijos fenomeno
prigimtis galiausiai priverté atkreipti tyréjy démesj j zmogiska kairybiskuma ir neis-
vengiamga jsitraukimg j meno karyba, atlikima bei vartojima, ir tai galiausiai i§ esmés
ne paneigé ar Zemino kompozicijos terming ir kartu visa klasiking meno istorija, o
tiesiog gludino nusistovéjusias ribas tarp kompozicijos ir improvizacijos. C. Smallas,

74 Bailey 1980: 66.
75 Parker 1992: 2.
76 Cardew 1971: 18.
77 Parker 1992: 2.
78 Bailey 1980: 68.
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pristatydamas laisvosios improvizacijos ideologijai artima muzikavimo terming”,
pateikia savita muzikinio kairinio samprata: ,Nebutinai turi bati muzikinis karinys,
bet kai jis yra, tuomet $io karinio esybé yra performanso esybés dalis, ir kad ir kokias
prasmes jis benesty, yra paties muzikinio renginio dalis — svarbi dalis, bet tik dalis.
Tai darau norédamas nuraminti tuos, kurie baiminasi, kad ketinu apskritai neigti jo
[muzikinio kiirinio — aut. past.] egzistavima. Zinoma — ne; tos garsy serijos, kurias
mes vadiname muzikos darbais, kariniais, sudaro svarbig $iuolaikinio pasaulio mu-
zikinés ekonomikos dalj, pradedant Beethoveno Devintaja ir baigiant ,Rudolph the
Red Nosed Reindeer:®°

Taip mastant muzikinio darbo neegzistavimas niekaip nesunaikina paties muzi-
kavimo akto egzistencijos. Toks mastymo budas, siekiant jtraukti ir permastyti, o ne
trumparegiSkai bendrinti, standartizuoti ar revoliuciniu principu griauti ir neigti pra-
eitj, yra visada atsiperkanti investicija j ateities meno tyrimus, o kartu ir j paties meno
suvokima, gausg, kiirybiskuma, paklausumg ir galiausiai prieinamuma. Siuolaikinés
laisvosios improvizacijos kaip $io straipsnio objekto pasirinkimas yra vienas i$ $ios
investicijos pavyzdziy, kai analizés fokusas krypsta ne j konkrety muzikinj karinj, o
i patj improvizacijos fenomeng i§ laisvosios muzikinés improvizacijos perspektyvos,
kur riba tarp kompozicinio darbo interpretacijos ir laisvosios improvizacijos kartais
gali pradeti nykti. Kyla klausimas, ar kompozicija arba muzikiniam atlikimui skirta
medziaga néra kas kita kaip tik tam tikrus muzikinius parametrus fiksuojantis, o
kartais variacijos galimybe paliekantis algoritmas, kurio tikrasis gyvybiskumas slypi
muzikinio pasirodymo ar bet kokia kita forma pateikiamo ir vartojamo meninio
produkto vyksme? Cia puikiai tinka ir Paulo de Assis citata i§ darbo, kuriame mu-
zikinj darbg tyréjas apibrézia kaip asambliazus: ,,Pracityje sukurti muzikiniai darbai
laikui bégant virto skirtingomis esybémis. Prisiminkime Beethoveno simfonija ir
per pastaruosius du $imtus mety daugybe jvairiausiy, kartais visiskai skirtingy, jos
leidimy. Buvo kei¢iami ar jtraukiami nauji instrumentai, net tikslas garsy auks¢iai
néra neginc¢ijami. Ir kuo ilgiau ziarime j jos eskizus, tuo daugiau kyla problemy; ir
daugiau opcijy tampa priimtinomis. Muzikiniai darbai neturi galutinés ir apibré-
ziandios formalios definicijos. Jie yra mobilas dariniai:®!

Jei muzikinis darbas $iuolaikinés improvizacinés muzikos kontekste yra trivialus,
svarbu apibrézti, kokie produktai gimsta i§ Siuolaikinés laisvosios improvizacijos
vyksmo ir kokia jy reik§mé. Vienas svarbiausiy improvizacinio proceso rezultaty yra
gyvas pasirodymas. Niekas kitas i§ esmés negali atstoti ir tiksliai perteikti laisvosios
improvizacijos pasirodymo potyrio kaip tik tiesioginis dalyvavimas performanse.
Akivaizdu, kad pasirodymo metu klausytojo samong stimuliuoja ne tik instrumenty

79 Muzikuoti - tai bet kokiu bidu dalyvauti muzikiniame performance, o paties muzikavimo reik$mé slypi santy-
kiuose, kurie yra jtvirtinami performanso metu tarp jo dalyvig (Small 1999: 8).

80 Small 1998: 11.

81 Assis 2019: 271.
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garsiné medziaga, bet ir vizualas jvykio parametrai, atlikéjo bei instrumento kaip
objekto ,kuniskumas®, garsiniy perfomanso vietos charakteristiky niuansai, iSanks-
tinés zinios bei sociokulturinis kontekstas. Jei efemeriskas pasirodymo konceptas
gali egzistuoti tik dabarties momentu, tai koks yra ilgalaikis laisvosios improvizacijos
indelis? Daugelis turbat sakyty, jog tai yra muzikiniai jrasai. Vis délto ar gali tarp
atlikéjy bei atlikéjy ir klausytojy spontaniskai plétojamos daugiakryptés kalbos akto
patirtis buti redukuota iki elektriniy impulsy, kuriuos galiausiai osciliuoja kolonélés
membrana®? Garso (ar net ir vaizdo) jradas atkuria tik ribotg performanso patirties
spektra, o improvizuotos muzikos klausymasis nedalyvaujant gyvai pakeicia jos
prasme ir poveikj®*’. Eksperimentatorius ir kompozitorius Cornelius Cardew teigia,
jog improvizacijos jrasai i§ esmés yra tusti, kadangi jie niekada neperteiks laiko ir
erdves pojucio*. Kalbant apie $iuolaiking muzikos leidyba, svarbu paminéti ir garso
suvedimo (angl. mixing) bei kity vélesniy apdirbimo procesy jtaka galutiniam pro-
duktui. Jau gana tvirtai susiformavusios garso dizaino tradicijos diktuoja tam tikrus
»teisingo® garso pateikimo etalonus, tokius kaip dinamikos amplitudés lygiai, garso
kompresijos ir ekvalizacijos principai ar garso kokybés standartai. Netikslumas ir
nekonvencionalumas yra viena i§ esminiy laisvosios improvizacinés muzikos savybiy,
todél toks improvizacinio pasirodymo potyrio limitavimas iki i$skirtinai garsinio po-
jucio ir Sios garsinés medziagos jspraudimas j konkrecios garso sistemos ar atkiirimo
platformos standartus negali atkurti tiesioginio dalyvavimo improvizaciniame vyksme
potyrio. Vis délto negalima teigti, jog laisvosios improvizacinés muzikos jrasai yra
nereik§mingi. Garso jrasai padeda kurti ir skleisti laisvosios improvizacijos tradicija.
Rysiy karimas yra labai svarbi islikimo priemone, o keitimasis jrasais padeda pasiekti
$j tiksla®. Nors jrasas neprilygsta gyvai laisvosios improvizacinés muzikos patir¢iai,
ta¢iau jo egzistavimas tampa vienu i$ laisvosios improvizacinés muzikos produkey.
Galiausiai, minint laisvosios muzikos improvizacijos metu pasickiamus re-
zultatus, reikéty paminéti ir radytinj bei gyva verbalinj diskursa, viena ar kita prasme
nukreipta j improvizacinio meno procesa. Panasiai kaip ir garso jrasai, verbalinis
diskursas negali bati laisvosios improvizacijos pakaitalas, ta¢iau mastymas ir Ziniy
dalijimasis nei$vengiamai praturtina empiring patirtj. ,,Kalbéjimas apie muzikavima
ir muzikinés patirties palyginimas yra ne tik nei$semiamas pokalbiy ir literattiriniy
temy $altinis, tai gali praturtinti perfomanso metu sukuriamus ry$ius:*¢ Diskursas
apie laisvosios improvizacijos savybes yra naudingas ne tik laisvosios improvizacijos
jtvirtinimui akademiniame pasaulyje taip tarsi legitimizuojant improvizacija, bet ir
kitoms meno ar mokslo sritims, kurioms nesvetimas karybiskumas, savitas poziaris

82 Cardew 1971: 21.
83 Borgo 2002: 178.
84 Cardew 1971: 18.
85 Borgo 2002: 179.
86 Small 1998: 209.
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ir aktyvus jsitraukimas. Gali iskilti klausimas, ar aprasant ir konceptualizuojant im-
provizacing muzikg nebus sunaikinta jos pamatiné kismo ir eksperimentavimo idé¢ja?
Tai tikriausiai priklauso tik nuo $io lauko tyréjy poziurio j karybiskuma ir atviruma,
taciau bet koks teorinis laisvosios improvizacijos principy ,sunaikinimas® i§ esmés
sunaikina tik institucionalizuotg jos apraiska, o ne patj laisvojo improvizavimo
fenomeng. Remiantis F. Frithu, institucionalizuota muzikos studijy kryptis, kurioje
karybiskumas ir amzZinas pokytis yra ne tik galimi, bet ir jprasti reiskiniai*’, gali bati
atrandami bei skleidZiami nauji kairybiniai metodai, mastymo principai.

Isvados

Ivairiapusis laisvosios improvizacijos menas yra paremtas muzikinio darbo vaidmens,
muzikinés hierarchijos, virtuoziskumo sampratos permastymu ir labiau fokusuojasi
karybinj procesa, o ne j jo ,baigtinio® produkto vertinima ,geras / blogas“ savoko-
mis. Siuo atveju zodis laisvé reiskia ir Zodj atsakomybé, kadangi apibrézti, kg ir kaip
reikéty improvizuoti, yra nejmanoma. Improvizatorius yra priverstas buti aktyviu
muzikinio pasaulio dalyviu, nuolat tobuléti, ieskoti, vienaip ar kitaip atspindéti tam
tikrus jvykius ar konceptus, jau Zinomus metodus ir technikas jungti su individualiai
atrastais arba sukurtais meniniais principais. Nataraliai kickvienas nuolat garsinémis
paieskomis uzsiimantis improvizatorius vienu ar kitu badu paveikia ir bet kurj kita
improvizatoriy, jgalindamas laisvosios improvizacijos perpetunm mobile, kur bet
koks ,kitoniskas“ ar ,,nekonvencionalus® atvejis yra ne sistemos atmetimo auka, o
pagirtinas ir pasidalintinas ziniy bei karybiskumo $altinis.

Analizuojant kertines, tadiau stilistikos, instrumentuotés ar rezultato pateikimo
neapribojandias laisvosios improvizacijos savybes, verta paminéti tiriamo lauko
jvairiapusiskuma, socialinio aspekto svarba tiek muzikingje, tiek ir socialinéje
plotméje, procese dalyvaujandiy nariy jsitraukimo svarba, aktyvujj, démesingajj,
muzikalyjj klausymasi. Klausymo svarbos aspektas $iuolaikinés laisvosios impro-
vizacijos kontekste i§ esmés salygoja ir visus kitus $io proceso aspektus, kadangi
joks improvizacinés muzikos aktas negalés buti jtaigus, jei pasirodymo metu
klausymo aspektas bus antrinis. Cia tarsi savaime paaiskinama ir salyginai siaura
laisvosios improvizacinés muzikos paklausa, kadangi klausytojas nebéra pasyvus
proceso dalyvis — i§ jo reikalaujama aktyvaus jsitraukimo, atvirumo naujovéms,
konteksto suvokimo. Remiantis literatara ir praktine improvizacinés muzikos
patirtimi yra sitloma konceptualiai atskirti gruping improvizacija nuo solinés
improvizacijos, nors i§ abiejy formaty kylantys aspektai neretai persidengia. Kaip
viena i§ improvizaciniam laukui budingy savybiy i$skiriama $io lauko menininky
vertinimo skalé. Improvizatoriaus virtuoziskumo lygis laisvosios improvizacinés

87 Cit. i§ Chan 2008: 3.
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muzikos kontekste néra tiesiogiai proporcingas techniniam pasirengimui. Siuo
atveju svarbus improvizatoriaus bruozas, tarsi nurodantis meistriskumo lygj, yra
sugebé¢jimas atrasti ir realiu laiku pritaikyti, mokytis i$ kity ir kartu, perleidus per
asmening patirtj, karybiskai adaptuoti, nuolat keisti, kvestionuoti.

Kad ir kaip priestaringai tai beskambéty, ta¢iau absoliuti laisvé laisvosios impro-
vizacinés muzikos kontekste negali egzistuoti. Ja nei§vengiamai riboja tiek ir atlike-
jo(-y) socialing, kultiriné bei profesiné patirtis, tick ir naudojamy jrankiy specifika
bei su konkrediais instrumentais susijusios i$ankstinés asociacijos, tiek ir pasirodymo
formatas, vieta, laikas. Neretai improvizatoriai samoningai renkasi absoliu¢ios laisvés
apribojimy pobudj ir kiekj, sickdami gryninti ir formuoti improvizacija paremta
muzikinj pasirodyma. Laisvés savoka labiau nurodo ne chaosa, o menininko atsa-
komybe karybiskai pateikti meno produkeg balansuojant tarp Zinomo ir nezinomo.

Nors laisvosios improvizacijos esmé yra pats procesas, ta¢iau jo metu nei$vengiamai
sukuriami ir meniniai produktai. Svarbiausias jy — pasirodymas, kurio gyvumas ir
laikinumas sukuria tikraja laisvosios improvizacijos prasme. Tiesiogiai nedalyvauda-
mas pasirodyme Zmogus negalés patirti ar suprasti, kg buvo sickiama pasakyti vienu
ar kitu muzikiniu kariniu, kokia buvo vieno ar kito momento patirtiné dinamika.
Kaip vienas i§ improvizacinés muzikos proceso meniniy produkey jvardytinas ir
garso jrasas. Nors $iais laikais muzikinio jraso kokybé yra tikrai gana auksta, joks
iSskirtas improvizacinés muzikos aspektas, net jei tai yra pats garsas, neatspindés pa-
sirodymo metu sukeliamy potyriy. Juk muzikinés pauzés jtaka ir reik§mé klausytojui
jraSo ir pasirodymo metu gali drastiskai skirtis, o jei pritarsime, kad pasirodymas yra
esminis improvizacijos proceso produktas, tuomet sutiksime, jog tokia reik§miné
skirtis muzikiniame jrase iSkreipia tikrajj improvizacijos potyrj. Vis délto laisvosios
improvizacijos atlikéjai, sickdami islikti aktualas, nei$vengiamai kuria ir fiksuota
turinj (gyvy koncerty jradai, albumai, straipsniai, knygos). Nors visi Sie produktai
néra pagrindiniai improvizacinés muzikos uzdaviniai, jie prisideda prie $io fenomeno
patirties praturtinimo ir Ziniy pasidalijimo, tod¢l negali bati nereik§mingi.

Pilnas priestary laisvosios improvizacijos fenomenas yra atviras laukas ne tik
muzikinéms, bet ir bendrai j karybiskuma nukreiptoms sritims, jgalinantis naujas
perspektyvas, mokslo bei meno tyrimy temas, skatinantis j akademinj diskursa zvelgti
kompleksiskai ir dinamisSkai. Toks mastymo tipas dar tviré¢iau jprasmina palyginti
naujo meninio tyrimo egzistavima. Iki $iol tarsi nepasickiamos ir po metafizikos Sydu
pasléptos improvizatoriy, eksperimentatoriy zinios tampa vis labiau prieinamos ir
akademinio pasaulio protams bei archyvams. O giliau pazvelgus yra akivaizdu, jog
$ios Zinios yra gerokai aktualesnés Siandieniniame meno kontekste ir gali bati pla¢iau
pritaikomos platesniuose kontekstuose.

Gauta 2024 05 03
Priimta 2024 06 03
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Matas Samulionis

Characteristics and Products of Free Improvisational Music

Summary

The article analyses the phenomenon of free improvisation through the prism of the perception of
the contemporary artist. The aim is not to frame improvisation in stylistic terms; on the contrary,
it highlights the pervasiveness of the art of free improvisation in many different artistic movements
and the constant adaptation of artistic tools and concepts. The article identifies and analyses the
essential qualities of improvisational music and questions absolute freedom. The processuality of
free improvisation is emphasised, and the main artistic products that emerge from this process
are identified and discussed. The inevitable contradictions, complexity, and multidirectionality
are presented in the article not as factors of chaos but as tools that enable innovative thinking
inherent in the artistic research.

KEYWORDS: free improvisational music, synthesis of artistic practices, performer’s point of view,

musical freedom, live performance, social aspect of art, complexity of improvisation.
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