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Straipsnyje analizuojamos skirtingos ispléstinés technikos savokos traktuotés, kurias vartoja atlikéjai-tyréjai,
kompozitoriai ir neakademinés muzikos atstovai. Pasitelkiant ir neakademinés muzikos metoding literattrg
bei empiring muzikanty patirtj, atskleidziami savokos ispléstinés technikos koncepcijy ir terminijos skircumai,
apzvelgiamos naujausios tendencijos, iSrySkinama takoskyra tarp violonéelés atlikimo meno plétros Europoje ir
JAV. Atkreipiamas démesys j nesusikalbéjimo problema, kylandia i§ skirtingos savokos percepcijos ir skatinandia

ieskoti bei jtvirtinti naujas multistilistines atlikimo meno perspektyvas.

RAKTAZODZIAL: idpléstinés technikos, savoka, violoné&elé, klasifikacija

Ivadas

XX a. naujai atrastos instrumenty sonorinés ypatybeés ir jvairis tembriniai ekspe-
rimentai tiek i$plét¢ menines bei technines instrumenty raiskos ribas, kad dabar
XVIII-XIX a. nusistovéj¢ grojimo budai tik i§ dalies reprezentuoja garso i$gavimo
galimybes. Ilgainiui $iam reiskiniui prireike apibendrinancio koncepto, kurj pasku-
tiniajame XX a. ketvirtyje muzikos terminijoje atspindéjo pradéta taikyti ispléstiniy
techniky savoka. Pirmoji plati studija, aprasanti styginio instrumento i$pléstiniy
techniky spektra, buvo Bertramo Turezkio The Contemporary Contrabass (1974),
veliau pasirodé ir kitos atlikéjus ir kompozitorius supazindinanéios su naujy smuiko
(P.ir A. Strange 2001), alto (Knox 2018), violon¢elés (Fallowfield 2009; Welbanks
2016) grojimo techniky atlikimo specifika bei notacija'.

Tyrimus ispléstiniy techniky suvokimo ir vartojimo tema sunkina sgvokos neapi-
bréztumo problema, salygota jvairiy autoriy skirtingos jos interpretacijos. Vis délto
dauguma jy vartodami $ig savoka jaudiasi gana komfortiskai (P. ir A. Strange 2001;
Fallowfield 2009; Welbanks 2016; Knox 2018), nes pati ZodzZio $aknis suponuoja
siekj kazka plésti, praturtinti, perzengti ribas (angl. extended techniques, vok. er-
weiterte Techniken). Daznai ispléstiniy techniky savoka tiesiog atspindi prie$priesa
konvencionaliems grojimo badams ir vartojama kaip antonimas. Siame straipsnyje
lyginami jau atlikti skirtingai savoka traktuojantys tyrimai su naujausiomis XXI a.
violonéelés techniniy galimybiy tendencijomis, kurias reikia tiksliau jvardyti. Taip
pat sickiama atskleisti grojimo budy plétros priklausomybe nuo individualiy atlikéjy

1 Nors $io straipsnio autoré¢ daugiausia domisi violonéelés garsinémis galimybémis, dél grojimo styginiais stry-

kiniais instrumentais technologinio pana§umo vieni kity jZvalgas gali laisvai adaptuoti visi stygininkai.
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ir karéjy intencijy gretinant XX a. akademinés muzikos tembrinius eksperimentus
su jvairius stilius kultivuojan¢iy atlikéjy atrandamomis naujovémis.
Koncentruojamasi ties klausimu: jei i$pléstines technikas laikysime konvencionaliy
techniky tasa, tuomet ar galima joms priskirti XXI a. naujoves, budingas neakademi-
nés muzikos stiliams? Detalesné analizé atskleidzZia, kad grojimo technikos atzvilgiu
jos gali buti tapacios, ta¢iau skambesio rezultato poZiariu — skirtingos, kitoniskos.
Priklausomai nuo stilistinio konteksto (XX a. moderni akademiné muzika ar dZiazo,
roko, bliuzo, pop muzikos ir kt. stiliai) itin panasus grojimo budas gali bati vadinamas
skirtingai, tad terminologijos skirtumai apsunkina atlikéjo komunikacija su kolegomis.

Violoncelés i$pléstiniy techniky klasifikacijos

Violonéelininkas, kompozitorius ir tyréjas Sergio Andrés Castrillénas Arcila teigia,
jog XVIII-XIX a. nusistovéjusi violonéelés techniky standartizacija repertuare
sukare grojimo tradicija, gyvuojandia iki $iol. Ir nors XX-XXI a. atsirado galybe
naujy grojimo budy, kai kurie i§ jy kartojasi kompozitoriy grafiskai uzfiksuotuose
kariniuose, sukurdami tam tikrg sistemg — vadinamasias iSpléstines technikas. Vis
délto S. A. Castrillénas uzsimena, kad tokiuose stiliuose kaip laisvoji improvizacija,
laisvasis dziazas ir rokas ,naujos grojimo technikos vystosi labiau per atlikimo prak-
tika nei notacija®, tad iplestiniy techniky amplitude yra dar platesne ir jy atlikimas
yra labiau komplikuotas (Castrillén 2019: 15).

S. A. Castrillénas, tirdamas iSpléstines technikas teoriskai ir prakeiskai, sukuria
violon&elés techniky standartizacija, apimandia tiek konvencionalius grojimo ba-
dus, tick XX-XXI a. technikas. Jo klasifikavimo pagrindas yra dvi fundamentalios
grojimo violoné&ele technikos — arco (stygos uzgavimas stryku) ir pizzicato (stygos
uzgavimas pirtais). Abi i $iy techniky daZniausiai yra atlickamos desine ranka, o
kairé ranka yra atsakinga uz muzikinio garso aukstj prispaudziant styga (kai néra
grojama laisvomis stygomis). S. A. Castrillénas pabrézia, kad iki XX a. soliniame
repertuare violonéelei arco technika del akustiniy, stilistiniy ir funkeiniy priezas¢iy
buvo kur kas labiau i$plétota nei pizzicato. Pizzicato skambesys neuztikrina tokio pat
rezonanso ir aiskumo kaip arco, ypa¢ aukstame registre, nors turi tam tikro pranaSumo
atlickant akordus. Visas technikas, kurios i$sivysté i§ fundamentaliy arco ir pizzicato
pagrindy daugiausia XVIII-XIX a. repertuare, S. A. Castrillénas vadina isvestinémis
technikomis (angl. derived techniques), o likusius grojimo budus, budingus XX-XXI a.
repertuarui, priskiria i§pléstinéms technikoms (1 pav.). Sudarytoje lenteléje (zr.
priedus Nr. 1, 2, 3, 4) S. A. Castrillénas laikosi pagrindiniy arco ir pizzicato asiy,
todel jo standartizacija gana aiski ir lengvai suprantama (Castrillén 2019: 16-21).

S. A. Castrillénas pabrezia, kad tokia jo sukurta standartizacija padeda tirti vio-
lon¢ele tembriniu pozitriu, ta¢iau gali bati subjektu tolesniy studijy, tirianéiy vio-
lonéelés techniky funkcionaluma, galimybes plésti instrumento ribas ir panaudojima
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Arco Pizzicato

1 pav. Violoncelés techniky klasifikacija. Asociatyvi straipsnio autorés iliustracija pagal S. A. Ca-

strilléng

meninégje plotméje. Pasak violonéelininko, pastaruoju metu atsiranda ir kitokiy
violonéelés techniky standartizavimo sistemy, apimandiy tiek tradicines praéjusiy
$imtmediy technikas, tick naujus atradimus, pritaikytinus ir Vakary akademin¢je
muzikoje, ir populiariy ar net pogrindiniy stiliy kontekste (Castrillén 2019: 22).
Violon¢&elininké Valerie Welbanks (2016) teigia, kad pastaryjy 300 mety kon-
tekste galima iSskirti dvi pagrindines kategorijas: pritaikytas technikas (angl. adapted
techniques), kurios atsirado kaip tradiciniy techniky modifikavimo i§dava ple¢iant
juy taikymo sritj arba pertvarkant jy fizinius parametrus; netradicines technikas (angl.
non—traditional), kai instrumentas naudojamas anapus nusistovéjusiy tradiciniy nor-
my ir reik§mingai skiriasi nuo jprasto grojimo violoné&ele (Welbanks 2016: 31-33).
Integruojant ipléstines technikas j modernios muzikos atlikima nei$vengiamai
atsiranda ir tre¢ioji kategorija — muzikiné praktika (angl. musicianship), apimanti
intonacijos modifikacijas, kompleksinius ritmus, individualumo apraiskas (2 pav.).
Violonéelininke ir tyréja Ellen Fallowfield (2009) teigia, kad violonéelés tech-
nika intensyviai plétojosi XVIII-XIX a., tad nieko keisto, kad ir XX a. ji toliau
buvo tobulinama. Kalbant apie kai kurias avangardo kompozicines mokyklas, naujas
skambesys ir naujos technikos tapo pagrindine varomaja jéga. Eksperimentavimas
su technikomis buvo ta asis, apie kurig konstruoti kariniai, jei ne visa jy esmé. Pries
sudarydama savo violonéelés techniky sistema E. Fallowfield apsibrézia ankstesniy
tyrimy problemas — istoriografinis poziaris priveda prie katalogavimo, kuris pernelyg
i$skaido technikas, per daug detaliai informuoja skaitytoja apie techninius niuansus arba
nepakankamai pateikia kontekstinés informacijos. Violon¢elininké mano, kad naujy
techniky kataloginis skirstymas yra trumpalaikis, juo jmanoma naudotis atkuriant tik
pavienes technikas. Toks katalogas praranda aktualuma, kai atrandami nauji grojimo
buadai. Be to, néra bendro grojimo techniky zodyno. Tyré¢ja pripazjsta, kad plastiskos
iSplestiniy techniky savokos lemia nesusikalbéjima (Fallowfield 2009: 1-29).



64

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2023. T. 30. Nr. 1

2 pav. Violonéelés techniky klasifikacija. Asociatyvi straipsnio autorés iliustracija pagal V. Welbanks

Sickdama i$vengti $iy problemy violonéelininké sitlo sudaryti jvairias technikas
(i8plestines, neckonvencionalias, tradicines ir t. t.) jungiantj zemélapj ir Zvelgti j ji
kaip j lanks¢ig visuma, kuri laikui bégant pagal poreikius gali bati modifikuojama
ir pletojama, tokiu budu i$vengiant katalogavimo scholastikos. Toks E. Fallowfield
pasialymas suponuoja galimybe jsivaizduoti visy violoncele jmanomy i$gauti garsy
erdve, anapus $io Zemélapio riby paliekant tik ,,neatrastas® technikas ir ,neteisinga

grojima (Fallowfield 2009: 1-29) (3 pav.).

3 pav. Violon¢elés techniky klasifikacija. Asociatyvi straipsnio autorés iliustracija pagal E. Fallowfield
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I i diskusijg jsitraukes altininkas, kompozitorius ir tyréjas Garthas Knoxas
teigia, kad nors i$pléstinés technikos anks¢iau buvo laikomos antracilés svarbos,
siandien jos yra iplétotos tiek, kad jas jau galime laikyti konvencinémis, pavyz-
dZiui, grojimas su/ ponticello ar flazolety jvairové (Knox 2018: 14). G. Knoxo,
S. A. Castrilléno ir E. Fallowfield jzvalgose i$pléstiniy techniky savoka néra tiksliai
apibréziama, tadiau ir alternatyva jai nesitloma. Autoriy svarstymuose jZvelgiamas
poziuris, kad XX a. sonoriniai atradimai dar nei$semti ir dél to nesiryZtama suda-
ryti baigtiniy katalogy.

Garsy ir triuk$mo perskyra

Savitas refleksijas styginiy instrumenty i$pléstiniy techniky tema pateikia ne tik
atlikéjai, bet ir kompozitoriai. Tyrinéjant skirtingy kompozitoriy pozitrj j §j objekta
iSryskéja kitokia perspektyva nei atlikéjy santykyje su savo jvaldytu instrumentu.
Kompozitoriai masto garso ir triuk§mo sagvokomis, i$pléstines technikas matydami
kaip priemong pildyti sonorinj instrumento spektra triuk§mu / nemuzikiniais garsais.
I$pléstines technikas jie tyrinéja ne pavienio instrumento galimybiy poZitriu, o jy
funkcijos (harmoninés, faktirinés) muzikiniame audinyje aspektu. Toliau sickiama
palyginti kompozitoriy G. Knoxo, Kaijos Sariaaho, Sofijos Gubaidulinos ir Helmuto
Lachenmanno i$plestiniy techniky ir garso savoky traktuotes.

Altininkas ir kompozitorius G. Knoxas savo tyrime ir kompozicijose gretina naty
ir garsy savokas. Anot jo, nata Zymima muzikiné notacija, nusakant jos santykinj ilgj
ir aukstj. Garsai gali buti apibréziami kaip girdimos vibracijos. Natos yra abstrakti
muzikos uzra$ymo idéja, o garsas apima viska, kas pasickia miisy ausis (Knox 2018:
20-21). Nagrinédamas savo kirinj ,,Violin Spaces No. 3: No pitch, no problem"
autorius teigia, kad $ios pjesés pedagoginis tikslas jgalinti atlikéja manipuliuoti
triuk$mais kaip muzikine medziaga ir sukurti tokj konteksta, kuriame tik tokie gar-
sai yra galimi, drauge kviec¢iant susikurti asmening garsy hierarchija. Garso savokos
permastymas, garsy lyginimas tarpusavyje yra esminé salyga norint naudoti juos kaip
israiskos elementus (Knox 2018: 42).

Minétoje kompozicijoje autorius kviedia susikoncentruoti j trijy tipy triuk$ma:

1. Perkusiniai garsai, atsirandantys uzgaunant stygas stryku arba kaire ranka
(4 pav.). Triuk$mas gali bati i§gaunamas uzgaunant bet kurig instrumento dalj.
Vengiant sugadinti instrumenta, naudojami tik stygy uzgavimo garsai.

4 pav. Perkusinio triuk§mo pavyzdys. G. Knox ,No
pitch, no problem®, 34 t. Violin Spaces: Contemporary
Violin Studies. Mainz: Schott, 2017
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2. Baltojo triuk$mo tipo garsai (neapibrézto aukséio $nypstimas) sukuriami
braukiant stryku per instrumento korpusa ar atramélg ir nelieciant stygy (5 pav.).
Galimas variantas groti stygomis, prislopintomis kaire ranka, ar groti stygos dalimi
uz atraméles.

5 pav. Baltojo triuk$mo tipo garsy pavyzdys. G. Knox ,No pitch, no problem®,
18-19 t. Violin Spaces: Contemporary Violin Studies. Mainz: Schott, 2017

3. Deformuoti garsai, atsirandantys stryku perspaudziant styga ir taip uzslopinant
muzikinj garsa (6 pav.). Galimos dvi stryko vedimo kryptys — jprasta (sta¢iu kampu
i styga) ar vertikali (styga aukStyn ir Zemyn).

6 pav. Deformuoty garsy pavyzdys. G. Knox ,,No pitch, no problem®, 31-34 t. Violin Spaces: Contemporary Violin
Studies. Mainz: Schott, 2017

Minétos G. Knoxo kompozicijos yra pedagoginio pobtdZio, tg jis pabréZia ir $iuos
karinius komentuojanciame tyrime Stretching the String: Embedding Pedagogical
Strategies in Extended Techniques Compositions for Strings (2018). Jo nuomone, nors
apie garsy ir triuk§mo santykj uzsimena neretas XX a. Vakary Europos kompozitorius,
nesinoréty teigti, jog tai yra universalus principas. Daznai kompozitoriai turi savita
karybing sistema, filosofija bei Zodyng ir nesutikey buti spraudziami j supaprastintas
kategorijas. Siekiant to i$vengti, toliau pateikiama keletas pavyzdziy remiantis kom-
pozitoriy asmeniniu paaiskinimu, sgvokomis ir pavyzdziais. Sio straipsnio kontekste
tie pavyzdziai funkcionuoja kaip instrumento garsinio Zodyno plétros link ,,triuks-
mo* iliustracija. Cia nesiekiama nuodugnios skirtingy karybos sistemy analizés, ji
palickama tolesniems tyrimams.

Garsy ir triuk§mo (sound/noise) adies savo kiryboje laikosi suomiy kompozitoré
Kaija Sariaaho. Pasak jos, $is dualizmas pakei¢ia konsonanso ir disonanso santykj:
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»I8 pradziy pradéjau naudoti garsy ir triuks-
mo a3j kaip priemong plétoti muziking fraze
ir didesnes formas, taip pat sukurti viding
jtampa muzikoje. Abstrak¢iame ir atonaliame
kontekste garsy ir triuk$mo asis gali pakeisti
konsonanso ir disonanso sgveiky. Grubi, triuks-
minga fakeira atitinka disonansa, o $velni, aiski
primena konsonansa. Tiesg sakant, triuk$mas
grynai fiziniu poZiuriu yra krastutinis disonan-
sas. <...> I§ tikryjy ,triuk$mas® gali pasireiksti
jvairiai — bati $velnus, $iurkstus ir pan. Apskritai
savoka ,triuk$mas® man reiskia tokias i$raiskos
priemones kaip kvépavimas, fleitos garsas Zema-
me registre ar styga, skambanti sul ponticello. Ir
priesingai, grynas garsas buty labiau panagus j
varpo skambéjimg ar Zmogaus balsa, dainuojantj
vakarieti$ka tradicija. Garsy ir triuk$mo a$is
egzistuoja kaip abstrakcija, kuria galima pritai-
kyti jvairiais masteliais: ji gali buti perteikiama
vien smuiko stryku ar naudojant visus orkestro

instrumentus® (Sariaaho 1987: 94)2

AtidZiau pazvelge j karinj violonéelei ir
fortepijonui ,,Im Traume® (Sariaaho, 1980)
pastebime akivaizdy keleto faktary lygiy
tinklg (7 pav.). Kompozitoré atskleidzia, kad
siame karinyje tradicinés grojimo instrumen-
tu technikos reprezentuoja ,sastingj®, o i$-
pléstinés technikos kuria jtampa. Tradicinés

7 pav. Trijy tipy faktira. K. Sariaaho ,Im Traume®, 1980 m.
(Sariaaho 1987: 102)

2 ‘Initially I began to use the sound/noise axis to develop both musical phrases and larger forms, and thus to create
inner tensions in the music. In an abstract and atonal sense the sound/noise axis may be substituted for the notion of
consonance/dissonance. A rough, noisy texture would thus be parallel to dissonance, whilst a smooth, clear texture
would correspond to consonance. It is true that noise in the purely physical sense is a form of dissonance pushed
to the extreme. <...> The “noise” in itself can actually manifest itself in different ways — soft, harsh etc. In a general
way, the concept of ‘noise’ signifies to me utterances such as breathing, the sound of a flute in a low register or
a string instrument playing “sul ponticello.” By contrast, a pure sound would be more akin to the ringing of a bell or
a human voice singing in the Western tradition. The sound/noise axis exists as an abstraction which can be applied

on different scales: it might be conveyed with a single violin bow, or by using all the instruments of an orchestra.
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harmonijos sckvencijos (jtampa ir isprendimas), padalintos j skirtingas faktiras,
veikia santykiu triuk$mas ir garsai, taip pat ,garsy“ medziagos viduje (Sariaaho
1987: 104). Septintame paveikslélyje matome, kad violoné&elés partijoje triuk$mas
kuriamas trumpais staigiais garsais, kurie kontrastuoja su statiska, bet i$raiskinga
fortepijono partija (molto espressivo, camoroso).

Kompozitoré skirtingas faktiras (garso ir triuk§mo) jveda staigiai, be paruosi-
mo (8 pav.). Violonéelés partijoje naudojami nejprasti garso (triuk$mo) i$gavimo
budai — pizzicato kaire ranka (7 pav.), grojimas stryko medine dalimi (legno barr.)
ar neapibrezto aukscio garsai (triuk$mas) (8 pav.).

Rusy muzikologé

Valentina Cholopova,

nagrinédama kompo-

zitorés Sofijos Gubai-

dulinos karinj ,,Con-

cordanza“ (1971), at-

randa panasia paralele

tarp garso ir triuk§mo

bei konsonansinés ir

disonansinés muziki-

nés raiskos. V. Cholo-

pova (1999) atsklei-

d¢, kad S. Gubaiduli-

na, kurdama muzika,

dazniausiai remiasi

penkiomis rais-

kos parametry (to-

liau - RP) grupémis:

artikuliacija ir garso

raiskos metodais,

melodika, ritmika,

fakeara ir ,kompozi-

toriaus tekstu® (turi-

ma omenyje muziki-

8 pav. Staigus peréjimas tarp faktiiry. K. Sariaaho ,Im Traume*, 1980 m. (Sariaaho 1987: 103) nio teksto fiksavimo

pobuadj - tiksly ar

aleatorinj). Kickvienas i§ $iy parametry gali funkcionuoti kaip konsonansas ar di-

sonansas. Muzikologe sudaré lentelg, kurioje galime matyti, kad konsonansu baty

galima laikyti aiSkaus ritmo melodija /egazo, o disonansa atitikey pizzicato, melodijos
$uoliai, aleatoriniai poliritmai (1 lentelé¢).
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Gubaidulinos pjeséje ,,Concordanza“ (Xoaonosa 1999: 154)

Konsonansiné ekspresija

Disonansiné ekspresija

1. Artikuliacija ir garso raiskos metodai:

1. Artikuliacija ir garso raiskos metodai:

e staccato, akcentai, tremolo, trelés

e pizzicato styga

o Snabzdesys, Sprechstimme, Sprechgesang
vokaliné iSraiska

o legato
e arco styga
e vokaliné kantilena

2. Melodika:

1.
o Suoliai

2. Melodika:
o sklandus judé¢jimas

e siauri intervalai o platis intervalai

3. Ritmika: 3. Ritmika:
e monoritmija e poliritmija
4, Faktiira: 4. Faktira:

e kontinuali o i$skaidyta

5. Kompozitoriaus tekstas:
o tikslus

5. Kompozitoriaus tekstas:

e aleatorinis

V. Cholopovos teigimu, po $io kirinio RP sistema tapo mégstamiausiu ir i§plétotu
S. Gubaidulinos kompoziciniu metodu, i$sivysté RP funkciné sistema. Konsonansai
skyla j ,tobulus® ir ,,netobulus“ konsonansus, atitinkamai ir disonansai - j ,,tobulus®
ir ,netobulus®. Atskiruose balsuose galima jzvelgti laipsniska peréjima i§ konsonanso
j disonansa ir atvirks¢iai: tob. kons. RP > netob. kons. RP -+ netob. dis. RP > tob.
dis. RP (Xoaomosa 1999: 156).

Remiantis V. Cholopovos RP metodu galima nagrinéti S. Gubaidulinos ,Desimt
preliudy violonéelei solo“ (1974). Siame rinkinyje, kuris i§ pradZiy buvo pava-
dintas ,De$imt etiudy violonéelei solo®, i$skirtinai koncentruojamasi j ipléstines
violon¢elés technikas®. Preliuduose naudojamas israiskos priemones ir garso iSgavimo
budus pagal RP metoda galima suskirstyti j kontrastingas poras. A$tuoniuose i§ desimt
preliudy konsonanso ir disonanso santykis (kontrastas) koduojamas pavadinime:

1. Staccato—Legato

2. Legato—Staccato

3. Con sordino—-Senza sordino

4. Ricochet

5. Sul ponticello, ordinario, sul tasto

6. Flagioletti

7. Al taco-Da punta d’arco

3 Etiudus pedagoginiais tikslais uzsaké Novosibirsko konservatorijos violonéelés profesorius Grigorijus Pekkeris.
Nebadamas $iuolaikinés muzikos propaguotojas, G. Pekkeris nebuvo suzavétas $iais kiriniais ir juos padéjo j lentyna.
Véliau etiudai atgijo violonéelininko Vladimiro Tonchos rankose, kuris ir pasitlé kompozitorei juos pervadinti j

preliudus.
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8. Arco—Pizzicato

9. Pizzicato—Arco

10. Senza arco, senza pizzicato

Remiantis V. Cholopovos sudaryta RP sistema akivaizdu, kad garsai, kuriuos i3-
gauname pasitelke i$pléstines technikas, dazniausiai atitinka disonansing raiska — astri
artikuliacija, netipiskas tembras, surdinos naudojimas. O konsonansas sicjamas su
graziu, melodingu garsu, skaidriu tembru naudojant konvencionalias XVIII-XIX a.
grojimo violonéele technikas. Kitaip tariant, grazis garsai neabejotinai priskiriami
konsonansinei rai$kai, o netobuli, netradiciniai garsai — disonansinei raiskai.

Garsy ir triuk$mo (Klinge/Geriusche) dualizmo savokomis naudojasi ir vokietiy
kompozitorius Helmutas Lachenmannas. Kalbédamas apie savo pirmajj styginiy
kvartetq ,,Gran Torso“ H. Lachenmannas teigia, jog jame nepriesina garso ir triuks-
mo, jie pasitelkiami kaip platesniy garso kategorijy variantai, pabréziami jvairiais
budais (Lachenmann 2004: 60). Véliau kalbédamas apie po 19 mety sukurta Sty-
giniy kvartetg Nr. 2 ,Reigen seliger Geister” (1989) H. Lachenmannas sako, kad
tikslesnei analizei galima pasitelkti jo paties 7-ajame desimtmetyje sukurta garso
tipologija, kurioje garsas ir forma, jutiminé ir dvasiné patirtis susitinka ir skver-
biasi viena j kita dvigubame garso-struktiiros ir struktiros-garso (Klangstruktur/
Strukturklang) koncepte. Sie konceptai pasitelkiami nagrinéjant garsinius efek-
tus — stryko vedima flautando, impulsy rusis, neramius gestus (saltando/tremolo)
ir kt. (Lachenmann 2004: 67-70).

Lygindami gausiai i$pléstines technikas naudojanciy kompozitoriy — K. Sariaaho,
S. Gubaidulinos, H. Lachenmanno — idéjas matome, kad nors kompozitoriai vartoja
skirtingas savokas, atonalioje muzikoje galime atrasti konsonanso ir disonanso santy-
kio modifikacijas gretinant garsa ir triuk§ma, konvencionalius ir nekonvencionalius
garso iSgavimo budus. Tokio tipo medzZiagos déstymas yra tarsi tradicinés harmonijos
jtampos ir i§sprendimo santykio pakaitalas.

Posikis link multistilizmo XXT a.

XXI a. galima pastebéti violonéelés meno takoskyra tarp JAV ir Europos. JAV
atlikéjai ir kompozitoriai, net ir turédami akademinj i$silavinima, kur kas drasiau
cksperimentuoja su populiariais muzikos stiliais. Maziau jsiSaknijusi klasikinés muzikos
tradicija lemia daugiau inovacijy traktuojant instrumento galimybes. Ypa¢ issiskiria
Berklio muzikos koledzZas, kuris $iuo metu lyderiauja, suburdamas ir rengdamas jvairiy
muzikos stiliy violonéelininkus ir publikuodamas daug naujos metodinés literattiros*.

4 Leidinyje Berklee Practice Method. Cello, Get Your Band Together (2013 viii) koledZo viceprezidentas Gary’is
Burtonas teigia, kad koledZo sékmés paslaptis yra praktinis muzikiniy principy pritaikymas. Studentai daug laiko
praleidZia grodami ansambliuose. Taip i$mokstama dalyky, kuriy nejmanoma perprasti jokiu kitu badu. Déstymas

ir individualus praktikavimasis itin vertinami, ta¢iau svarbiausia patirtis studentams yra muzikavimas ansambliuose.



n

ISSN 1392-1002  eISSN 2424-4708 MENOTYRA. 2023. T. 30. Nr. 1

Mike’o Blocko Contemporary Cello Etudes. Studies in Style & Technigue (2017) ir
Mimi Rabson Arranging for Strings (2018)°> matome visiskai kitokj pozitrj j styginiy
instrumenty meng nei anks¢iau minétuose tyrimuose. Siose knygose M. Blockas ir
M. Rabson drasiai derina akademinés ir neakademinés muzikos elementus ir atskleidZia
gerokai platesnes instrumento galimybes, atliké¢jams sukurdami naujas metodines priei-
gas. Atkreiptume démesj j tai, kad V. Welbanks (2016) tyrimo jzangoje® ir M. Blocko
(2017) knygos pratarméje, paradytoje vieno zymiausiy amerikie¢iy violonéelininko
Yo-Yo Ma, uzsimenama, kad paskutiné reik§minga violonéelés technikos studija buvo
Davido Popperio etiudy rinkinys Hobe Schule des Violoncello-Spiels, op. 73 (1905).
Tai reiskia, kad nors XX a. buvo gausus jvairiy eksperimenty ir atradimuy, violon¢elés
technikos metodiné literatira nebuvo atnaujinta daugiau nei 100 mety.

M. Blockas, sudarydamas savo etiudy rinkinj Contemporary Cello Etudes. Studies
in Style & Technique, bendradarbiauja su ryskiausiais jvairiy stiliy JAV ir Euro-
pos violon¢&elininkais: Stephanu Braunu, Eugene’u Friesenu, Natalie Haas, Eriku
Friedlanderiu, Rushadu Egglestonu, Marku Summeriu, Giovanni Sollima, Rufusu
Cappadocia, Mattu Turneriu, Jacobu Szekely, Ashley Bathgate ir Jeffrey’iu Zeigleriu.
Siems violon&elininkams sidloma pristatyti jy paciy sukurtas ar jvaldytas naujausias
violonéelés technikas etiudy pavidalu. M. Blocko sudarytame rinkinyje démesys
sutelkiamas j neakademinés muzikos reprezentavimg: dziazo, pop, folk, fanko, cros-
sover muzikos stilius.

M. Blocko teigimu, pastaryjy mety nauja muzikiné aplinka skatina violonéelininkus
perzvelgti jy santykj su instrumentu ir plétoti technnikas, kuriy nebuvo mokomi moky-
kloje (Block 2017: v). Tarp sialomy i$mokti naujy jgudziy yra jvairios pizzicato rusys,
improvizacija skirtingose dermése, kiréio (chopping) technika, poliritmy jvaldymas,
keltisko stiliaus melodiniai ornamentai, jvairas strykavimo niuansai, dviejy stryky
naudojimas, afro-lotyny, fanko, dziazo stiliy elementai, akordy grojimas, perkusiniai
efektai ir ke. Siame rinkinyje, tarsi kolektyviniame violonéelininky manifeste, pri-
statomos naujausios id¢jos, o svarbiausia i§ jy — nauji techniniai atradimai suteikia
jrankius violonéelininkams reikstis ne tik akademinéje muzikoje, bet ir galybeje
kity muzikos stiliy. DidZiausia $io rinkinio verté yra individualiy eksperimenty
ir atradimy susisteminimas ir pateikimas tokia forma, kad ir kiti violon¢elininkai
galety juos atkurti.

Kick kitoks yra Mimi Rabson rinkinys Arranging for Strings — daugiau taikomojo
pobudzio literatara kompozitoriams, kurioje aptariamos styginiy instrumenty gali-
mybeés ir specifika. Itin turtinga knygos medziaga apima didelj muzikos spektra — pra-
dedant nuo Vakary Europos klasikos ir pereinant prie kity stiliy, kuriuose galime

s Abi i8leistos ,Berklee Press” leidykloje, Bostone.

6 Ankstesniuose poskyriuose minétas tyrimas.
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aptikti styginiy instrumenty apraisky’. Aptariamos ne tik pagrindinés technikos,
bet ir XXI a. inovacijos. Prie§ pradédama déstyti pagrinding medziaga, M. Rabson
paaiskina, kad Ziarima i§ amerikietiskos tradicijos perspektyvos, pagal kuria styginiy
instrumenty atlikéjai iSsilavinima gauna remiantis klasikine arba fo/k tradicija (Rabson
2018: 1). Kadangi knyga skiriama kompozitoriams ir aranzuotojams, joje sickiama
aptarti abiejy tradicijy atveriamas galimybes. Toliau pateikiamoje schemoje grafiskai
iliustruojame violonéelés techniky skirstymga skirtingy tradicijy pagrindu (9 pav.).

Styginiy instrumenty atlikéjy technika

~ N

Klasikinis pasirengimas Folk muzika
(XVIII-XX amziaus Vakary (Bluegrass stilius, Teksaso stiliaus
Europos klasikiné muzika) smuikavimas, kiti)

9 pav. Skirtingos styginiy instrumenty atlikéjy rengimo tradicijos. Asociatyvi straipsnio autorés iliustracija

pagal M. Rabson

M. Rabson i$skiria pagrindinius klasikinés ir fo/k muzikos atlikimo tradicijy
skircumus:
1. Per¢jimas tarp naty. Klasikines muzikos atlikéjai ilgai treniruojasi, kol iSmoksta
suSvelninti naty pradzias ir pabaigas, pasiekti negirdima stryko keitima, nesibai-
giancio kvépavimo efekta. Folk muzika yra daugiau skirta $okiui, todél aiskus
stryko keitimas padeda palaikyti aisky ritmg.
2. Svelnios atakos ir naty pabaigos. Net kai vir§ naty galima rasti staccato Zenkla,
klasikinés tradicijos atlikéjai stengiasi suvelninti natos ataka ir pabaiga. Folk atli-
kéjai sickia palaikyti aisky ritmo pojutj, tod¢l $velnios atakos — nepageidautinos.
3. Vibrato. Klasikinés tradicijos atlikéjai pritaiko jj visur, kur gali, todél aranzuo-
tojams verta zinoti, kad jei natose néra pazyméta non vib, atlikéjas naudos vibrato.
Folk muzikos tradicijoje atlikéjas naudoja vibrato tik tam tikroms natoms paryskinti,
emocijai pabrézti letoje muzikoje, jis Iétesnis ir platesnis nei klasikingje muzikoje.
4. Laisvos stygos. Folk atlikéjai stengiasi jas naudoti kuo dazniau.
5. Intonacija. Klasikinés muzikos atlik¢jai labiau jprate prie temperuotos into-
nacijos, o folk atlikéjai derina intervalus pagal laisvas stygas, todél jy intonacija
néra temperuota. Kadangi smuikais, gitaromis, mandolinomis, bandZomis, bosais
geriau skamba diezinés tonacijos, atlikéjai yra intonaciskai labiau prie jy prisitaike.
Bliuzo muzikos tradicija taip pat daro jtaka tercijy ir septimy intonacijai.

7 M. Rabson tyringja styginiy instrumenty galimybes amerikiediy ir kelty tradicingje, taip pat dziazo, svingo,

romuy, roko, pop, fanko, fusion, hip-hopo, R & B, kubietiskoje, klezmerio, Ryty Europos ir Artimuyjy Ryty muzikoje.
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Apibrézusi $iuos skirtumus M. Rabson pateikia savo grojimo techniky klasifi-
kacija. Standartinéms technikoms priskiriama vibrato, sul tasto, pizzicato, Bartoko
pizzicato, dziazo kontraboso stiliaus pizzicato, trelés, tremolo, surdiny naudojimas,
flazoletai (natiralis ir dirbtiniai), dvigubos, trigubos, keturgubos natos (intervalai
ir akordai), rikoSetai, co/ legno. Pric nestandartiniy techniky priskiriama kiré¢io
(chopping) technika, ponticello, glissando, portamento ir jy atmainos (10 pav.). Galima
numanyti, kad batent $ie grojimo budai budingi fo/k muzikai.

Styginiy instrumenty technikos

™

Standartinés Kitos
Vibrato Kir¢io technika
Sul tasto Ponticello
Pizzicato Glissando/ Portamento
Bartoko pizzicato (Papa John Creach Portamento)
Pizzicato bass kiti
Trelés
Tremolo

Surdiny naudojimas
Flazoletai (nataralis ir dirbtiniai)
Dvidubos, trigubos, keturgubos natos
RikosSetai
Col legno

10 pav. Grojimo techniky klasifikacija. Asociatyvi straipsnio autorés iliustracija pagal M. Rabson

Leidinyje Berklee Practice Method. Cello. Get Your Band Together (2013), suda-
rytame Matto Glaserio ir Mimi Rabson, atidZiau pazvelgiama j roko, bliuzo, svingo,
fanko, lengvojo fanko, sunkiojo roko ir bosanovos stiliy teorija ir violonéelés technika.
Taip pat aptariamos violon¢elés amplifikacijos galimybés, jai reikalinga technika ir
skirtingy varianty palyginimas (jvairiis mikrofonai versus elektrinis instrumentas).
M. Glaseris ir M. Rabson knygoje atskleidzia, kokie violon¢elés technikos elementai
leidzia sukurti konkre¢iam stiliui budinga skambesj. Greta to pateikiamos rekomen-
dacijos, kokiy atlikejy verta klausyti siekiant geriau perprasti stilistines subtilybes.

Toliau pateikiamoje 2 lentel¢je apibendrinami minétiems stiliams badingi ele-
mentai. Sickdami ai$kumo M. Glaseris ir M. Rabson j klasifikacija jtraukia ne tik
technologinius, bet ir stilistinius niuansus. Grojimo technikos atzvilgiu kai kuriems
i§ jy reikalingi ne nauji grojimo buadai, o stilistikos salygotas ritmo, intonacijy, an-
sambli$kumo, improvizacijos skirtingose dermése bei registruose ir t. t. jvaldymas.
Straipsnio autorés nuomone, lentelé¢je pateikiami svarbiausi stilistiniai niuansai.
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2 lentelé. Skirtingy muzikiniy stiliy technologiniai ir stilistiniai niuansai grojant violoncele pagal M. Glaserj

ir M. Rabson (sudaryta straipsnio autorés)

Stilius Budingi elementai
Rock Legato
Staccato
Chopping
Geras ritmo pojitis (groove)
Improvizacija
Blues Slides (portamento ir glissando atitikmuo klasikinéje muzikoje)

Blues shuffle (aStuntiniy naty svingavimas)

Buadingy dermiy jvaldymas ir chromatiniai peré¢jimai bosin¢je
linijoje

Improvizacija

Blues Swing Artikuliacija: akcentai, badingi silpnosioms takto dalims
Artikuliacija: astri natos pradzia, priebalsiy imitavimas
Walking bass (bosinés linijos) intonacijy ir ritmo niuansai
Svingavimas

Improvizacija

Funk Geras ritmo pojitis (groove) (be svingavimo, artimesnis rokui)
Improvizacijos technika. Riff % (pasikartojantiy elementy)
naudojimas

Fankui budingi sinkopuoti ritmai

Improvizacija

Light Funk Melodingumas ir melodijoms budingi atributai: vibrato,
dinamika
Geras ritmo pojitis (groove)

Improvizacija

Hard Rock Geras ritmo pojitis (groove)
Improvizacija

Bossa Nova Budingi ritmai

Improvizacija skirtingose dermése

ISVADOS

Straipsnyje iStyrinéty skirtingy atlikéjy-tyréjy (S. A. Castrilléno, V. Welbanks, E. Fal-
lowfield, G. Knoxo) sudarytos violonéelés techniky klasifikacijos atspindi nevienodas
ispléstinés technikos savokos percepcijas. Autoriai sutaria dél vartojamo Zodyno plastis-
kumo ir pateikia individualia savoky traktuote. Vienareik$miskai atsakyti j klausima, ar
iSpléstines technikos budingos tik XX a., nejmanoma, nes jvairiy garsiniy eksperimenty
buta ir anks¢iau. Ta¢iau prieinamas konsensusas, kad i$pléstinés technikos vis délto yra
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vélesnis ir, palyginti su standartinémis technikomis, savo tembriniais eksperimentais,
iSsiplétusiomis sonorinémis galimybémis, garso iSgavimo budy naujovémis — kitas,
naujas violonéelés techniky vystymosi etapas.

Kompozitoriy G. Knoxo, K. Sariaaho, S. Gubaidulinos, H. Lachenmanno jZvalgose
galime pastebéti apibendrintg mastyma garsy ir triuk$mo kategorijomis. Grazus,
atpazjstamo tembro garsas labiau sicjamas su konsonansu ir XVII-XVIII a. nusisto-
véjusiais standartiniais grojimo budais, o triuk$mo i§gavimas muzikos instrumentu,
t. . netobulas, kitonisko tembro garsas, sicjamas su disonansu ir gali bati i§gaunamas
pasitelkiant iSplestines technikas.

Ivairius neakademinés muzikos stilius kultivuojantys styginiy atlikéjai nutolsta nuo
$ios terminijos ir net nevartoja i$pléstiniy techniky sagvokos. Labiau pabréziama skirtis
tarp ,klasikinio® pasirengimo ir neakademinés muzikos stiliy praktikavimo. Straips-
nyje minimuose $altiniuose, sudarytuose neakademinés muzikos atstovy (M. Blocko,
M. Rabson, M. Glaserio), apibudinamos technikos néra budingos akademinei muzikai,
tad galima daryti priclaida, kad $iame lauke dabar yra intensyviai eksperimentuojama
ir atrandami naujausi grojimo violonéele budai.

Nagriné¢dami jvairius (akademinés ir neakademinés muzikos) $altinius pastebime
fundamentalias muzikos tendencijas — jvairiy muzikos stiliy mai$ymasi ir neakademinés
muzikos elementy jtraukima j akademinés muzikos praktikas. Atlikéjai drasiai
cksperimentuoja su klasikiniais instrumentais, bandydami juos pritaikyti dZiazo, pop,
roko, pasaulio muzikos ir kitiems stiliams. Pastebima skirtis tarp violonéelés galimybiy
amplitudés plétros Europoje ir JAV. Maziau jsiSaknijusi klasikinés muzikos tradicija JAV
lemia drasesnius bandymus naudoti violonéelg jvairiai muzikai. Norédami instrumentu
pamégdzioti konkretaus stiliaus skambesj, atlikéjai privalo ne tik pasitelkti vaizduote,
bet ir turéti tam reikalingus technikos jgudzius. Tikétina, kad straipsnis paskatins
tolesnes diskusijas apie stiliy mai$ymosi tendencijas, atlikéjy karjeros perspekeyvas
artimiausioje ateityje, klausytojy skonio ir pasirinkimo poky¢ius.

Gauta 2023 03 29
Priimta 2023 04 13
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Gintaré Kaminskaité-Rudic

The Amplitude of Cello Extended Techniques and Tendencies of
Its Development in the Twentieth—Twenty-First Century

Summary

In the twentieth century, increasing focus on the parameter of the musical timbre led to numerous
experiments with sound producing techniques on different instruments. A need for a generali-
sing concept to describe such a phenomenon started to arise. In the last quarter of the twentieth
century, the term of extended techniques was established. It is used widely today despite the fact
that there is no fixed definition of what techniques or approaches it includes. Instead, we see
interpretational differences by various authors.

We can notice different insights in research done by performers and composers. Non-academic
music performers introduce their own unique approaches as well. There are differences in the vo-
cabulary, and the distinction between academic and non-academic musical training is emphasised.
Looking at the latest methodological literature, we can assume that intensive experimentation
with sound producing methods is taking place in the non-academic field and a new approach to
the cello is being established in various musical styles. We also notice that this process is taking place
more widely in the US than in Europe where the tradition of classical music is firmly established.
The article raises the question of what exactly should be classified as extended techniques and
whether the new twenty-first-century multistylistic techniques can be perceived as the next step.
It is concluded that different terminology, individual approaches of researchers, and differences in
training between academic and non-academic music performers hinder a unified generalisation.
The author suggests that the amplitude of the instrument’s possibilities is still expanding, and
recently the initiative has been taken over by performers who explore different musical styles.
KEYWORDS: extended techniques, concept, cello, classification
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