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Integralieji akompanavimo meno matmenys: stabilus tapatumo
kismas
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Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, 01110 Vilnius
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Straipsnyje analizuojamas atlikimo meno kontekstualumas. Fortepijoninis akompanavimas, kaip viena i§ muzikiniy
specializacijy, tiriamas per funkcines meno ir amato reik§miy sasajas. Aptariama $iy reik$miy specifiné dialektika
ir problematika, iskeliant prielaida, jog susiduriama su sistemine profesijos identiteto ir emancipacijos perzvalga.
RAKTAZODZIAL: muzika, atlikimo menas, akompanavimo menas, bendradarbiavimas, kolaboracija, amatas,

kamerinis ansamblis, tapatumas

Skirtumas tarp meno ir amato slypi ne jrankinose, kuriais naudojamasi, o suvokime, kurino

vadovaujamasi.
David Bayles (Bayles, Orland 2001: 99)

Siuolaikinéje socialinéje ir kultarinéje muzikos erdvéje stebimos daugelio sroviy
samplaikos: informacinés technologijos, tarpdisciplini$kumas ir vyraujantys ka-
nonai tiesiogiai veikia XXI a. atlikéja. Paradoksalu, tadiau pla¢iame saviraiskos
galimybiy pa(si)rinkimo vandenyne menininkui néra paprasta atrasti autentiska
»a8“ veida. Postmodernistinés ideologijos ir klisiy suformuotos ,greito vartojimo*
meno formos tolsta nuo idealistinés klasikinés sampratos, o visuotinés materia-
lizacijos akivaizdoje tampa sudétinga apibrézti, kas apkritai laikytina menu, o
kas — pseudomeniniu produktu. Eklektiné pozitriy jvairové, bendrojo pragma-
tiskumo augimo inercija suponuoja ankstesniy idéjy permastyma'. Kiekvienoje
profesinéje veikloje, analizuojamu atveju — muzikiniame ansambliniame atlikime,
objektyvias — pamatuojamas — technologines israiskos priemones lydi subjekty-
vios — abstrakdios — solisty ar atlikejy grupés savybiy potekstés. Per garsing raiska,
struktira, forma analizuojamos giluminés muzikos struktiros, tarpusavio sarysis,
suvokiama, kad muzikos garsai perteikia ne tik refleksyvius impulsus, ta¢iau geba
nesti svarbius socialinius, kultarinius pranesimus, zenklus, empiriskai neatsiejamus
nuo estetinés, psichologinés, filosofinés minties.

1 Johnas Sheperdas teigia: ,Mano vartosenoje, laisvai sckant Jeanu-Frangois Lyotardu, §is terminas [postmo-
dernizmas - aut. past.] Zymi konceptualia tvarka, kurioje didZiosios, visa aprépianéios aiskinimo schemos prarado
savo viet ir kurioje tradiciniai racionalaus supratimo pagrindai — vienové, darna, visuotinumas, bendrybé, visybe,
struktiira — neteko savo autoriteto, jei ne tinkamumo. Muzikinis atlikimas, kaip vienas i§ fundamentaliy muzikos
meno raiskos ir komunikavimo postulaty, nei$vengiamai veikiamas besikei¢ianciy sociokultiriniy nuotaiky“ (Sheperd
2007: 161).
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Akompanavime, viename i§ fortepijono meno sri¢iy, rezonuoja muzikinés san-
klodos patirtis. XIX a. Vakary Europos kompozitoriy karybiniai ieskojimai bei
vyravusi bendra romantiné ideologija leido skleistis naujam solisto ir pritarian¢iojo
kokybiniam tarpusavio santykiui, suponuoti kamerinio ansamblio partneriy lygia-
vertiSkumo polemikos pradzia, skatino naujas teorines diskusijas — bendra atlikimo
ir akompanavimo meno diferenciacija bei abstrak¢ia konceptualaus autonomiskumo?
samprata. Pakitusi karybinés minties generacija lémé isplétota, sudétingai perteikta
palydinciosios funkcijos muzikiniame ansamblyje emancipacija. Pirmapradé priza-
riamoji® akompanimento reik§mé atskirais atvejais tick issiplétojo, jog riba tarp
pritarimo ir teigimo akivaizdziai susiauré¢jo. Tokie besikei¢iantys akompanuojandio
pianisto vaidmens ir paties muzikinio atlikimo, kaip reik§mingos karybinio proceso
dalies, suvokimo poslinkiai suponavo nauja atlikéjy tarpusavio rysiy jvardijimg.
Siandien mes pagristai analizuojame bendradarbiaujancio / kolaboruojantio* pianisto
atlikima, minédami virtine Siuolaikinio akompanuotojo kompleksiniy uzdaviniy
ir reikalingy kompetencijy.

Fortepijoniniame akompanimente muzikinio disputo ar tyrimo badu daznai
sugretinamos zeno ir amato savokos atsispiriant nuo salygos, jog tai nesavaran-
kisko (scenoje akompanuotojas nickada nebiina vienintelis menininkas) atlikimo
specializacija. Sie matmenys, kalbant apie aptariamos profesijos meistryste, nere-
tai susilieja j sinoniming ar konteksting vartosena, susiniveliuoja. Kitais atvejais,
prieéingai, — meno ir amato kategorijos yra supriesinamos, atskiriant ju reik§mines
kryptis bei i§rySkinant savoky prasminius skirtumus. Posakis ,tikras menininkas
visuomet yra ir amatininkas, ta¢iau amatininkas nebutinai visada bus menininkas®
daznai kelia susierzinimg ir pasiprie$inima. Meninés profesijos asmenj pavadinus
amatininku inspiruojami klausimai, kokie yra iy savoky galimi bendrumai ir skir-
tumai, kokiais aspektais jie pasireiskia fortepijoninio akompanavimo profesijoje
ir kokiomis priemonémis akompanuotojas atskleidzia savaja bendradarbiaujanéio
partnerio ansamblyje interpretacija. Jei hipotetiskai turétuméme galimybe pamatuoti
meno ir amato démeny koncentracija, ar nebuty taip, jog tvirti profesinio amato
pamatai lemty didesn¢ produkcing vertg ir paklausg Siuolaikinéje vartotojiskoje
visuomengje, nes, paprasciau tariant, solistams visuomet reikés akompanuotojy, o

2 Akompanimento reik§mé vokaliniame ansamblyje, Zvelgiant j Franzo Schuberto, Roberto Schumanno, Hugo
Wolfo, Gabrielio Faure ir kity kompozitoriy kirybiniy idéjy jvairove, tampa interkontekstualia muzikinés bendros
idéjos dalimi. Struktiirinés ansamblio proporcijos yra individualizuoto ne tik solisto, bet ir pianisto muzikinio
indélio, unikalaus tarpusavio rysio rezultatas.

3 Straipsnyje atsisakoma kliinio antraplanio akompanuojanéio pianisto veiklos konstatavimo bei vertinimo ir,
nors tokia pozifirio inercija juntama, koncentruojamasi j tarpusavyje bendradarbiaujandiy lygiaverc¢iy partneriy
atlikimo specifika.

4 I3JAV kilusio collaborative piano (angl. k. bendradarbiaujanéio pianisto) profesinio modelio tiesioginis verti-
mas. Etimologija: lotyny k. collaborare reiskia ,bendradarbiauti®. XIX a. pabaigoje kalbiniu terminu collaborateur

apibadinti pranciizy kontrabandininkai.
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meno reik§miy paieskos baty skirtos siauresniam, akademiskesniam, klausytojy
ratui ir tekty sugrjzti prie retorinio atlikimo kiekybés prie§ kokybe diskurso. Meno,
kaip giluminio turinio, ir amato, kaip technikos, turimy ar reikalingy jgadziy, mat-
meny prie$priesos ar sinonimiskumo pozymiai, nelygu, koks pasirenkamas iSeitinis
analizés atskaitos taskas, akompanuotojo darbe tradiciskai apibréziami pagalbines
funkcijos vaidmeniu ansamblyje. Analizuojant muziking literatirg iki XIX a., toks
pozitris yra istoriskai argumentuotas. Ta¢iau mai$tingojo romantizmo ideologija
ir i$populiaréj¢ vokietiy Lied, prancuzy mélodie (chanson), rusy romansas leido
skleistis naujam kokybiniam kamerinio ansamblio partneriy tarpusavio rakursui,
kuris generuoja akompanavima kaip reik$minga, specifing fortepijoninio atlikimo
meno sritj ir reprezentuoja akompanuojantj pianista kaip lygiavertj bendradarbiau-
jantj atlikeja kameriniame ansamblyje.

Probleminis klausimas — kas vis délto yra dabarties akompanuojantis pianistas?
Koks jo vaidmuo ansamblyje? Kokia vertybing koncepcija pasirenkame: selektyvaus
aptarnaujan¢io muzikinio personalo, paveldétos germany / slavy koncertmeisterio
iSvesties ar bendradarbiaujancio pianisto?

Atlikimo meno ir amato poliarizacija ir kontekstualumas

Muzikiniame atlikime uzkoduota dichotominé konceptualaus turinio ir i$ jo kylan-
¢iy prasmiy perteikimo — kompoziciniy sumanymy, interpretacijos autentiskumo,
karybinio ekspresyvumo, atlikéjo individualumo, kitaip — subjektyviai reprezen-
tuojamy meno kategorijy ir technikos valdymo, — dialektika. Kategorijy analizé,
ju bendrumy ir takoskyros klausimai yra tradiciskai gvildenami filosofiniuose,
meno estetikos, eseistiniuose, antropologiniuose tyrimuose. Universalijq teoriniai
apibrézimai ir formuluo¢iy i$vestinés, véliau — kritika ir naujos apibréztys randa-
mos daugelyje skirtingy radytiniy Saltiniy’. Recepcijos ir paradigminiai poky¢iai

5 Meno ir amato savokos formuojasi ankstyvajame teksty apie muzika etape — Antikos mastytojy Aristotelio,
Platono, stoiky filosofiniame judéjime. Graikiski apibrézimai poiesis, mimesis ir techne glaudziai siejasi su koncep-
tualiomis autoriy pasaulézitiros paradigmomis, retoriniu, estetiniu mastymu ir reprezentuoja pirminius bandymus
semantiskai apibrézti reik§mines zodziy strukearas. Terminas mimésis apima pirminius teorinius meno kiarimo
principus. Graiky kalboje p/uzoic — imitacija, t. y. daugiau gamtos vaizdavimas nei semiotiskai artimas kopijavimas.
Filosofy Aristotelio ir Platono teigimu, visas menas, apimantis poezija, dail¢, muzika, yra laikytinas tikrovés imitacija.
Apibrézeiai budingas iracionalus bities veiksnys, prasmés, proto, logikos neapibréztumas. Techne etimologiskai kiles
i§ graiky kalbos zodzio 7¢yvy — amatas, jgiidziai, kontekstiné vartosena — meno reikimé. Poiesis (moiyoug) apibréziamas
kaip produkavimas, procesas, darymas, formavimas, jam priskirtina ir gebéjimo kurti reik§mé. Terminy ontologija,
semiotiné Zenkly struktiiros vartosena akeuali meno istorijos, kalbotyros (semiotikos), literatiros, filosofijos, meno
estetikos, religijotyros diskursams (Griswold, Kemp, Pappas, Parry, red. Zalta, priciga per interneta: <https://plato.
stanford.edu/archives/spr2020/entries/plato-rhetoric/>, <https://plato.stanford.edu/entries/episteme-techne/>,
<https://plato.stanford.edu/archives/fall2020/entries/collingwood-aesthetics/> [Zitréta 2022 05 17]). Svarbu
pabrézti, kad pirminés savokos islieka kintandios ir priklausomos nuo kontekstiniy interpretacijy. Kadangi jos néra

priskiriamos pirminiam publikacijos objektui, tolesniame tyrime vengiama selektyviy spekuliacijy $ia tema.
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ypa¢ aktualas muzikologams, kuriuos jvardytuméme kultarinés muzikologijos
tyréjais®. Gausa mokslininky, nagrinéjandiy Sias definicijas, patvirtina, kokia sudé-
tinga ir selektyvi analizé yra reikalinga vien bandant kategorizuoti meno ir amato
reik§mes. Mes kalbame apie nuolatinj informacijos apzvalgos ir perzvalgos kisma
apibréziant akompanuojandio pianisto identitety’. Straipsnyje nesiekiama iskelti
konkre¢iy autoriy idéjy kaip visuotinai normatyviy ar absoliudiai nekvestionuojamy.
Atvirkséiai — stengiamasi paryskinti kategorijy ir jy vertinimo daugiabriauniskuma
muzikinio atlikimo procese. Akcentuojama teoriniy prieigy ir koncepcijy laisve ir
jvairové. Keliama akompanimento meno darnos ir ansamblinés pusiausvyros idé¢ja,
jos testinumas per kompleksing interpretavimo eiga, per individualy bendradar-
biavimo procesa, teorinius ir praktinius reiskimosi principus, vadovaujantis ne
priesinimo, o papildymo principu.

Dabartinés lietuviy kalbos Zodyne i$skiriamos $ios meno savokos reik§més®:

1) karybinis tikrovés atspindéjimas vaizdais;

2) meistriskas mokéjimas’.

Raktiniai zodziai, lydintys meno sampratg, yra karybiskumas, meistriskumas
ir sinonimai — sugebé¢jimas, sumanumas, nagingumas, amatas, profesionalumas,
igudimas. Lietuviy kalbos Zodyne amatas apibréziamas kaip mokéjimas gaminti
dirbinius rankomis. Raktiniai ZodZiai, paaiskinantys amata, yra profesija, darbas,
mokéjimas'®. Sudarytoje terminy reik$miy lenteléje matome, jog menas ir amatas
gali buti vartojami ir sinonimiskai, ir antonimiskai (zr. 1 lentelg).

Jameso M. Thompsono sudarytoje knygoje Twentieth-Century Theories of
Art, kurioje pateikiami ry$kiausi pra¢jusio Simtmecio mastytojy'' meno estetikos
straipsniai, formuluojami teiginiai, galintys tiksliau apibrezti analizuojamy savoky
reiskimosi kryptis'?. Cia skelbiamoje ra$ytojo Levo Tolstojaus esé¢ ,Menas kaip
ekspresija“ i§skiriami trys esminiai meno bruozai, atskiriantys jj nuo amato:

1) menininko individualybé;

6 Siuolaikine muzikologija sitilo labai daug reiskiniy ir reik§miy vertinimo ,,rakey”. Be to, vertinimo imtis nataraliai
prasiple¢ia vos pradéjus diskutuoti apie atlikimo sociokultaring aplinka, sklaida, etika ir t. t., nes muzikos menas
kaip vienis neegzistuoja vakuume. Mintyje turimi autoriy Paulo de Assiso, Peterio Osborne’o ir kt. darbai.

7 Identiteto klausimo kélimas ir nagrinéjimas i$licka keblus analitinis démuo. Visgi ypa¢ akompanavimui, kaip
nesavarankikai fortepijoninio atlikimo meno daliai, jis yra vienas kertiniy elementy. Straipsnyje remiamasi Davido
Beardo ir Kennetho Gloago ontologijoje pateikiamomis savokomis (Beard, Gloag 2016).

3 Atkrciptinas démesys, kad, priklausomai nuo iodyno leidimo, meno ir amato sgvokos kinta. Sinonimiskai menui
vartojami jgudis, meistriskumas, sugebéjimas, patyrimas, patirtis, nagingumas, mokéjimas, sumanumas, jgudimas,
suktybé, meno sritis, praktiné patirtis, profesionalumas. Amato sinonimai: profesija, uzsiémimas, meistriskumas,
menas, praktiné patirtis, profesionalumas, sugeb¢jimas, darbas, gebéjimas.

9 Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas. Vyr. red. S. Keinys. Prieiga per interneta: <https://ckalba.lt/dabartines-lietu-
viu-kalbos-zodynas/menas?paieska=Menas&i=f415a2d5-37d2-44ba-acbf-176¢fc5917bb> [zitréta 2022 05 20].

10 Ten pat.

11 Jacqueso Derrida'os, Martino Heideggerio, Zigmundo Freudo, Clemento Greenbergo, Rolando Barheso, Arthuro
Danto, Levo Tolstojaus, Raymondo Fray ir kt. darbai.

12 Thompson 1990.
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2) jausminés transmisijos raiska;

3) atlikéjo nuosirdumas — jausminio potyrio intensyvumas's.

1 lentelé. Meno ir amato jvardijimas lietuviy kalboje

Menas Amatas
Karybiskumas Mokéjimas
Meistriskumas Meistriskumas

Meistrysté Profesija
Mokéjimas Gebéjimas
AMATAS MENAS
Sugebéjimas Technika / jgudZiai
Patyrimas Darbas
Profesionalumas Uzsiémimas
Praktiné patirtis Praktiné patirtis

Skiriamasias meno savybes ir reik§mes analizaves Robinas George’as Collingwoo-
das' knygoje The Principles of Art teigia: ,joks meno kirinys negali buti sukurtas be
tam tikro lygio techniniy jgadziy, <...> kuo geresné technika, tuo vertingesnis meno
kiirinys“!*. Siame kontekste meno sgvoka sintezuoja amato aspektus, pajungdama
amatg kaip butinybe meno atsiradimui. Skiriamuoju meno bruozu R. Collingwoo-
das vadina vaizduotés ekspresija, o amato — geb¢jima ,,gaminti“ i§ anksto numatyta
rezultata, samoningai kontroliuojamg ir kryptinga veiksma'®.

Pranctzy meno filosofo Andre Malrauxo'” analizuoti meno psichologijos principai
leidZia pasinaudoti karybine meno apibréztimi pagrindziant kryptinj — kokybinj
(ne prasminj) meno ir amato sagvoky skirtuma'®. R. Collingwoodas teigé, jog amatu
laikytina: ,neapdirbtos® medZiagos transformacija j baigtinj produkea'?. Remiantis
$iais teiginiais, esmines meno ir amato raiskos kryptis galima suskirstyti j veikimo
sritis (Zr. 2 lentele).

Siy teiginiy pavyzdziu galéty biti ir aptariama ir meno kirinio atlikimo specifika.
Pats pirminis pavyzdys, pagal kurj yra atkuriamas dirbinys, i$laikes laiko ir bendry
estetiniy skoniy egzaming, neabejotinai laikytinas autentisku meno kariniu, ta¢iau jo

13 Ten pat: 9.

14 Robinas George’as Collingwoodas (1889-1943) — brity filosofas, istorikas bei archeologas, estetikos, istorijos
bei meno filosofijos knygy autorius, Oksfordo universiteto profesorius.

15 Collingwood 1938: 26.

16 Ten pat: 16.

17 André Georges'as Malrauxas (1901-1976) — pranciizy novelistas, meno istorikas, diplomatas, Gonkiiry premijos
laureatas.

18 Malraux 1949.

19 Collingwood 1938: 28.
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2 lentelé. Meno ir amato veikimo sritys pagal R. G. Collingwooda (1938, 1990)

Amato kaip techninio turinio

Meno kaip prasminio turinio veikimo sritys L .
veikimo sritys

Autentiska kiiryba (creation), iSsiverzianti i§ Gaminimas (production),
gyvenimo stichijos ir tiesiogiai iSreiSkianti i$sirutuliojantis i§ gyvenimo ir
menininko karybinius polekius besalygiskai nuo jo priklausomas

Samoningai kontroliuojamas ir

Vaizduotés ckspresija kryptingas gamybos veiksmas

perdirbinys, nepriklausomai nuo individualiy gamintojo sugebéjimy, bus laikomas tik
meno karinio kopija, o gamintojas bus jvardytas kaip savo srities amatininkas. Vis délto
esama tokiy meno i$raisky ir formy, kai pati idéja, kad ir kokia ji jtaigi ir originali beba-
ty, paskesta ir pasimeta i$pildymo procese, kitaip — transformacinéje materializacijoje.

Kurybiskumo problematika

Kiek kitokiu rakursu analizuodamas muziking praktika, Nicholas Cookas* knygoje Music
as Creative Practice (2018) apibudina kurybiskumo savokos kisma. Nuo santykinio kiry-
biskumo kaip naujumo ir improvizacijos, kur regimas kokybinis skirtumas tarp muzikology
studijose atrasto did¢iojo C (big C), ir kirybiskumo kaip pagrindinés sociokultiirinio
poziario temos® iki skiriamo didZziausio démesio gaunamo produkto i$skirtinumui ir
mazojo ¢ (little c) — karybiskumo, orientuoto j kasdiening patyriming veikla®.

Ryskéja ir kita ideologiné problema: analizuojant atlikéjo meniniy gabumy po-
tencialg suponuojamas klausimas, kieck asmens karybiskumas gali bati iSugdomas? Ar
lemiamas meno pozymis néra prigimtinés, nejgyjamos asmenings savybés, nepriklauso—
mos nuo amato sferai pavaldziy jgysy arba isugdyty profesiniy gebéjimy? Atsakymas
nevienareik$mis ir sudétingas. Straipsnio autorés laikosi pozicijos, kad menininkas
atlikimo procese naudojasi ir asmeniniais resursais (talentais), ir stengiasi tobulinti
esamus gabumus (jgiidzius). Paradoksalu, jog tai yra natiiralus budas atlikéjui iSreiksti
savo id¢jas: tai savotiS$ka meno per amatg transcendencija® — individo vidiniais resur-
sais pagrjstas gebéjimas yra vadinamas menininko individualybe. R. Collingwoodas
vartojo terming vaizduotés ekspresija — kurybiniu polekiu jkvépti sielg, pakyléjant
kirinj (produkea) j aukstesnj (meno) lygmenj*.

20 Nicholas Cookas (g. 1950) — brity muzikologas, rasytojas, Kembridzo universiteto profesorius emeritas, Brity
akademijos narys.

21 Cituojamas Keithas Sawyeris — JAV psichologas, edukologas, Siaurés Karolinos universiteto profesorius (Sawyer
2006: 9-27).

22 Cook 2018: 197.

23 Transccndcncija (lot. trancendens — pcricngiantis) - ﬁlosoﬁjos ir tcologijos terminas, reiskiantis rcalybg, kuri
yra savarankiska, nepriklausoma ir anapusiné kity realybiy atzvilgiu. Taip pat transcendencija gali reiksti ir peréjimo
procesa.

24 Collingwood 1990.
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Nors negalima paneigti meno ir amato sagvoky skirtumy, amato samprata, perkelta
j meno sfera, gali buti integruojama, o meno - integrali. Muzikiniame atlikime
amatas bus visuminio meno dalis, o i$raiskos priemoniy visuma koncentruosis j
meno sfera, nes per amata, kaip pamating, buting jgadziy ir iStekliy salyga, profesiné
meistrysté (amatas + menas) formuoja kokybinius darbo rezultatus, atlikimo meng.
Kitaip tariant — amatininkiskoji raiSka tampa keliu meno link, priemone siekiant
meninio tikslo. Menas laikomas prana$esnis uz amatg ne tik dél lemiamo skirtu-
mo — prigimtiniy karéjo savybiy, maziau priklausomy nuo iSugdymo galimybiuy,
nors ir naudojamasi amato jrankiais bei jgudziais galutiniam meninés kategorijos
tikslui pasiekti, bet ir dél atlikimo arba produkcijos, kaip galutinio sintezés re-
zultato, autenti$kumo, tai yra gauto karybinio produkto unikalumo, pasieckiamo
specifiskai modifikuotais karybiniais jrankiais. Ir vis délto — kur jvyksta lemiamas
postkis? Galbut kolektyvingje kultiirinéje vertinimo samonéje, kuri i§ dalies yra
inertiska ir gana statiska.

Klisiy problematika

Tyré¢jas Vladas Glaveanu®, nagrinéjantis kurybiskumo pasiskirstyma tarp individo
ir jo sociokultarinés aplinkos, meta i$$ukj nusistovejusiems kultariniams Vakary
Europos karybiskumo modeliams, iskeldamas $ias klisiy ir klaidingo mastymo
perzvalgas®:

1. Zmonés labiau karybiski, kai jie veikia vieni — realybéje idéjos daznai kyla
dialogo (pokalbio) metu. Grupés atlicka pagrindinj vaidmenj kiryboje. Karybingi
zmonés stipriai susieti socialiniais eksperty ir profesionaly tinklais.

2. Kirybiskumo esmé — intuityvi jZvalgos akimirka (tai, kg jprastai vadiname
ikvépimu) — realybéje kurybiskumas retai pasireiSkia intuicijos pliupsniu. Labiau
tikétina, kad jis pasiekiamas nuolatiniu ir sunkiu darbu, o jkvépimo pagava lai-
kytina nedidelé pazanga karybiniame procese. Esminiam karybiskumui beveik
visada reikia daug nedideliy pagavy, jterpty j kasdienj darbg ir bendradarbiavima.

3. Kiarybinés idéjos dazniausiai pralenkia laikg — realybéje kurybiné pazanga
yra pasiskirsc¢iusi kolektyviniame veiksme. Socialiniai ir istoriniai tyrimo metodai
geriausiai tinka karybiskumo kilmés analizei.

4. Karybiskumas yra vidinis psichikos procesas — realybéje kurybines praktikos
yra iSoriskai matomos, apsuptos socialinio ir fizinio pasaulio. Tam turi jtakos
bendra vartotojiskumo samoné, kai i§ kar¢jy tikimasi kuo greic¢iau idéjas paversti
ap¢iuopiamais rezultatais, prototipy ir atkartojimo zenklais. V. Gliaveanu panecigia

25 Vladas Gliveanu — moksly daktaras, Websterio universiteto (Zeneva, Sveicarija) docentas, psichologijos ir
konsultacijy katedros vedéjas, WCCI kirybiskumo centro vedéjas, Bergeno universiteto docentas, desimties knygy
apie kirybiskuma autorius.

26 Gliveanu 2014: 9-14.
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kategoring klise, jog kurybiskumas yra absoliuti kategorija, ir bendra konstatavima,
kad arba jis yra, arba jo néra. Priesingai — iSkeliamas aplinkos sociumo ir galimybés
lavinti karybiskumg démuo.

Psichologinis lygmuo

Keithas Sawyeris nurodo tris psichologijos tyrimuose vyraujandias ir istoriskai susi-
formavusias karybiskumo paradigmas:

1. Jis paradigma — orientuota j vieni$a genijy (tradiciskai interpretuojami die-

visko tkvépimo, genetinio paveldéjimo, isskirtinumo, elitiskumo, nepakartojamumo

aspektai).

2. Po 1950 m. susiformavusi a5 paradigma — individualistinés prigimties, tatiau

labiau demokratizuota, jungianti savokas apdovanotas, kirybiskas, pritaikomas

individo asmeninéms savybéms.

3. Naujoji mes paradigma, kritikuojanti individo veikima vakuume ir inkorporuo-

janti socialinés psichologijos dinaminius elementus, prapleciandius karybiskumo

savoka kontekstualumu ir idéjy generavimu®’.

Akivaizdu, jog karybiskumas ir autentiskumas neretai suvokiami kaip procesiné
meninio reiskinio jungtis, saveika, butina kokybiniam turiniui ir tarpusavio rysiui.
Straipsnyje laikomasi nuostatos, jog meno ir amato kategorijos yra organiskai susije
atlikimo procese ir egzistuoja kaip kompleksiné sistema. Subordinacinis meno ir
amato pasiskirstymas bei tarpusavio rySys iliustruojamas 1 paveikslélyje.

samoningas, menas

.kf.YPtmg?lj <= [turinys, autentiSkumas]
gaminimo veiksmas

' amatas ' individo(y)
[igytos savybés, technika,) < - | imanentiné ekspresija
produkcija] [ prigimtinés savybés]

1 pav. Meno ir amato koreliacija socialinéje aplinkoje

27 Sawyer 2021: 3.
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Karybinis veiklos produktas, kaip atlikimo meno rezultatas, yra neatsiejamas
nuo amato (iSugdyty techniniy priemoniy), ta¢iau amata menu paverdia vien tik
nuo jgudziy nepriklausantys vidiniai, jgimti ir ilgainiui susiformave asmenybés
bruozai — karybiskumas ir autentifikacija, pasireiskiantys pirmaprade savybe — ge-
béjimu kurti. Tai hibridiné raiskos koncepcija, nes griezta riba tarp meno ir amato
gali egzistuoti tik menamu, teoriniu lygmeniu, o praktikoje vyksta nuolatin¢, ne
visada iki galo samoninga techniniy atlikimo elementy ir vidinio jausmo, slypincio
uz ziniy, sietino su asmens ekspresija ir jausminiu individualumu, riby niveliacija.
Ir tik kategorijy tarpusavio sintezés budu pasiekiama profesinés realizacijos vir-
$iuné — gautas produktas (muzikinis atlikimas) paver¢iamas meno kiriniu, tuo, ka
vadiname nepakartojama harmonijos kokybe.

Muzikos karinys ir akompanimento partija turi kelis prasminius reiskimosi
lygmenis: i3orinj, kuriame reprezentuojama turinio informacija (tekstas, notacija),
ir vidinj, kai prasmés skleidziasi atlikimo metu (interpretacija). Straipsnio autoriy
sitlomas amatomeniskasis meistrystés konceptas apima abu lygmenis: tekste ko-
duota kompozitoriaus atlikimo uzduotis, vedanti link autentiskos autoriaus minties
cksponavimo, ir per kirinio interpretavimg atsiskleidzianti asmeniné atlikéjo (-y)
ckspresyvumo jungtis.

Pianisto akompanuotojo profesijos definicija taip pat egzistuoja dvilypéje pozici-
joje: i§ vienos pusés — privalomas pianistiniy savybiy techninis jvaldymas, technikos
universalumas bei atlikimo kokyb¢, artinanti jj prie solinio grojimo specializacijos,
i$ kitos — funkcinis, prasminis balansas ir meninis asistavimas® partneriui (-iams)
bendrai kuriamame kameriniame ansamblyje. Taip kuriamas akompanuojan¢iam
pianistui butinas hibridinis variantiSkumas: nuolatiné savos muzikinés medziagos ir
bendro partneriy balansiniy démeny derinimo perspektyva per ansamblinio atlikimo
turinio konstravimg.

Segmentacija

Pagrindinis akompanuotojo funkcinis tikslas — bendros muzikinés dramaturgijos
karimas. Tokia yra bendravardikliné meninio rezultato sickiamybé. Kitas aspektas,
taip pat liudijantis profesijos meistryste, pasitelkus naty tekste uzkoduotas bei in-
dividualiai suvokiamas muzikines prasmes, asmening ekspresija, muzikinés raiskos
priemonémis, tarsi jrankiais, konstruoti garsinius vaizdinius, inspiruoti solistg ir
galiausiai — klausytoja. Akivaizdu, jog muzikos atlikimas apima labai platy spektra
dedamyjy, kurios ir lemia unikalios realizacijos galimybes. Patricas Juslinas® sialo
iSskirti tris kompleksinius, muzikinj atlikima sudarané¢ius domenus:

28 Viena i§ Zodzio ,asistuoti® reikimiy (lot. assistere — padéti) yra ,bendradarbiauti®, ,,dalyvauti®.
29 Patricas Juslinas — moksly dakearas, Upsalos (Svedija) universiteto profesorius, muzikos psichologijos tyréjas,

psichologiniy tyrimy grupés vadovas.
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1. Interpretacija — ji jprastai atliepia individualy, asmeninj atlikéjo karinio forma-
vima, muzikiniy idéjy refleksijas, teigiant, jog iSraiskingumas dazniausiai pasiekiamas
per formos strukturos artikuliavimo badus. Akompanuotojo profesijoje tai sudétine
keliy atlikéjy interpretacija.

2. Ekspresyvumas — intelekto ir zmogiskojo suvokimo savybiy rinkinys, atspindintis
psichofizinj ry$j tarp objektyviy muzikos savybiy ir subjektyviy (tiksliau, objektyviy,
tik i§ dalies nuo asmens priklausomy) klausytojy impresijy. Ekspresyvumas néra tik
akustiniy muzikos savybiy padarinys (jvairts klausytojai suvokia skirtingus i$raiskos
kompleksus) ar egzistavimas klausytojo suvokimo metu. Siy dviejy veiksniy junginys,
nors ir sudétingas, gali bati sistemiskai modeliuojamas.

3. Komunikacija — atlikéjo intencija iSreiksti konkrecdia koncepcija ir $ios sagvokos
pripazinimas klausytojy auditorijoje. Atkreiptinas démesys, jog fortepijoniniame
akompanavime komunikacija vyksta dar ir tarpasmeninin atlikéjy lygmeniu, kuriame
yra svarbus ne tik informacijos pateikimas, bet ir atgalinis priémimas™.

P. Juslinas pateikia i$samy atlikimui jtakos turinéiy veiksniy modelj per karinio,
instrumento, atlikéjo, klausytojo ir konteksting sasajas®® (zr. 3 lentele).

3 lentelé. P. Juslino veiksniy, galinéiy turéti jrtakos muzikos atlikimo israiskai, modelis (2003: 276-279)

Sasajy tipas Veiksniai

Muzikiné kompozicija pati savaime
Notaciniai karinio variantai

Sasaja su kiriniu Konsultacijos su kompozitoriumi arba kompozitoriaus
raytines pastabos

Muzikinis stilius / Zanras

Galimi akustiniai parametrai
Sasaja su instrumentu Konkre¢iam instrumentui budingi tembro ir kiti aspekrai
Techniniai instrumento valdymo sunkumai

Atlikéjo strukeariné interpretacija
I$raiskinga atlikéjo intencija karinio nuotaikos atzvilgiu
Emociskai iSraiskingas atlikéjo stilius
Atlikéjo techniniai jgadZiai
Atlikéjo motorinis tikslumas
Atlikéjo nuotaika grojant

Atdlikéjo bendravimas su Kitais atlikéjais®
Adlikéjo suvokimas / saveika su publika

Sasaja su atlikéju

Klausytojo muzikiné pirmenybe
Klausytojo muzikinis i$manymas
Sasaja su klausytoju Klausytojo asmenybé
Dabartiné¢ klausytojo nuotaika
Klausytojo démesio busena

30 Juslin 2003.
31 Ten pat: 276-279.

32 Sis veiksnys akompanavimo specialybéje yra prioritetinis.
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3 lentelé. (tesinys)

Kontekstiné sasaja Salés akustika
Garso technologijos
Klausymosi kontekstas (jrasas, koncertas,
paskaita, egzaminas)

Kiti dalyvaujantys asmenys
Vizualinés veiklos salygos
Platesné kultariné ir istoriné aplinka
Pasirodymo vertinimas

Akompanuojantio pianisto veikloje reikéty praplésti nurodyty azlikéjo ben-
dravimo su kitais atlikéjais veiksnj perkeliant jj j pirmaja, atlikimo tipo, padala,
nes pats akompanavimas traktuojamas kaip specifinis bendro atlikimo badas.
Tuomet, iSanalizave atlikéjy tarpusavio bendradarbiavima, gauname i$plésting pa-
dala, kurioje nurodomos batent akompanuojan¢iam pianistui taikytinos funkcijos
(2Zr. 4 lentele).

Naujy idéjy generavimas, suponuotas ir kylantis bendro atlikéjy darbo metu,
siejamas su gebéjimu inicijuoti ir priimti viso atlikimo metu atsirandandias inspira-
cijas, spresti kylanéias atlikimo problemas. Komunikavimas - tai turimos informa-
cijos perdavimas ir priémimas bendradarbiaujant. Svarbus momentas — vienalaikis
dalijimasis ir produkcinis balansas: sickiant kokybisko meninio rezultato ansam-
bliniame atlikime, itin svarbi atlikéjy funkciné pusiausvyra ir i§ anksto suderintas
santykis. Psichologinis palaikymas — gebéjimas pozityviai mastyti ir paremti partnerj
stresiniais momentais (sietinas su pasirengimu sceniniam atlikimui). Funkcinis
pasiskirstymas ansamblyje néra atsitiktinis — bendradarbiavimo metu suderinamos
interpretacinés prieigos, apgalvojamos pozicijos. Sinchronizacija — bendry veiksmy
suderinimas ir koordinavimas. Svarbu paminéti, jog visi anks¢iau iSvardyti aspektai
neprie$tarauja lygiavertiskumo ansamblyje principams.

Akompanuojandio pianisto vaidmuo muzikiniame atlikime néra vienaplanis — jis
nuolat atsiduria skirtingose atlikimo pozicijose ir funkciskai kinta. Greita adaptacija

4 lentelé. Papildytas akompanuojanéio pianisto bendra(darbia)vimo su atlikéjais funkcinis modelis

Atlikéjy tarpusavio rysys — akompanuojancio
pianisto ir solisto (-y) koreliacija
Naujai kylanéiy (atlikéjy bendrai

inspiruoty) idéjy generavimas ir i$pildymas

Abikryptis komunikavimas

Produkcinis ansamblio balanso karimas

Psichologinis tarpusavio palaikymas, konstruktyvus pozityvumas

Funkcinis poziciniy vaidmeny pasiskirstymas per bendradarbiavima

Sinchronizacija: laikiné ir ideologiné
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ir pagava yra viena svarbiausiy akompanuotojo profesionaluma salygojanciy savybiy
(zr. 2 pav.).

Funkcijos: Pianistas-solistas < akompanuotojas > bendradarbiaujantis partneris

Iniciatorius (dirigentas) < asistentas > partneris

Iniciacijos: Pradéjimo > nukreipimo - palydéjimo > pabaigos

2 pav. Akompanuojanéio pianisto hibridiskumas

Pianistas veikia ir muzikinéje bendro atlikimo horizontaléje, kaip muzikinio teksto
konstrukcijos narys, ir vertikaléje — kaip garsinés proporcijos raiskos modeliuotojas.
»Akompanuotojas ekspertas turi turéti Ziniy apie atlikimo visuma, panasia j ta, kuria
turi dirigentas, tik yra du esminiai skirtumai: jis turi taip vadovauti, kad neatrodyty,
jog vadovauja, be to, turi atlikti dvejopa vaidmenj — groti ir, kas taip pat svarbu, likti
nepastebétam:? Tai specifinis funkcinio laviravimo buadas: gebéjimas adaptuotis prie
esamy aplinkybiy (priemimas) ir adaptuoti savo muzikines idéjas bendradarbiaujant
(teikimas).

Fundamentalioje monografijoje Decentering Music: A Critique of Contemporary
Musical Research Kevinas Korsynas®® drasiai narplioja koncepcines subjekto, teksto,
konteksto, ziniasklaidos, visuomenés, etikos ir politikos trajektorijy sankirtas muziko-
je, isskirdamas analitinés nuomonés kaitos ir i§ chaotisky akistaty priestary kylancius
krizinius aspektus. Ryskindamas aklavietes, konstatuodamas kritinius taskus, K. Kor-
synas cituoja ir apzvelgia platy spekerg skirtingy tyréjy (tokiy kaip Rolandas Barthes,
Jacquesas Lacanas, Theodoras Adorno, Julia Kristeva, Terry Eagletonas ir kt.) jZzvalgy.
Straipsniui labai aktuali autoriaus keliama hipotezé, jog pats muzikos koncepty ir
subjekty veikimo permastymas turi radikaliy pasekmiy tiek muzikiniams tyrimams,
tick bet kuriai disciplinai (turimos minty akompanavimo meno ir amato konvergenci-
jos), sickiant fundamentaliy istoriniy meno estetikos ir subjektyvizmo sasajy, kai $ios
iSeina i§ filosofinio tyrimo lauko. Autorius surogatinio diskurso badu kelia prielaida,
jog estetinés vienybés savoka néra istoriskai vienintelé ar nekintanti, o tariama vienybé
visuomet tarnauja naujiems ideologiniams tikslams, tapdama simboliu ar atrama daznai
nesaugiai individo tapatybei*>. Adaptuojant $ig mintj kaip suponuojama poziario taska,
tikriausiai galétume teigti, jog koncentruojantis j dekonstrukcinius muzikinius segmentus,
akompanavimui, kaip nesavarankisko atlikimo specialybei (partnerysté be pasirinkimo
teisés), neturindiai iki galo apibrézto termino (akompanuotojas — koncertmeisteris — pi-
anistas — kolaborantas-koucéeris), $ie principai akivaizdZiai taikytini ir tikslingi.

33 Bos 1949: 21.
34 Kevinas Korsynas — moksly daktaras, Mi¢igano (JAV) universiteto muzikos teorijos katedros profesorius.
35 Korsyn 2003: 32-56.
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I$vados

Analizuodami atlikimo meno scenovaizdj, problemines, pilkas uzkulisiy zonas,
zvalgome meno identifikavimo kismg, ne kardinaly, bet stabiliai reflekeyvy. Sis
giluminis procesas sietinas su atlikimo meno paradigmos bei akompanavimo,
kaip sudetines dalies, nuolatine perzvalga. Tokia priciga nebegali remtis vien mu-
zikiniais analizés jrankiais, nes tai jau néra vien muzikinio repertuaro ar atlikimo
meno problema. Noras suprasti ir suvokti nei$vengiamai veda prie meno, istorijos
ir kultaros raidos epistemiologijos bei nuolatiniy i$vestiniy ir konteksty sasajy.
Tuomet susiduriame su augmentuota meno raidos ir kultariniy, socialiniy veiksniy
skvarbos santykio analize.

Dichotominé meno ir amato jungtis yra ne kas kita kaip organiskas ir universalus
reprezentuojamy meniniy priemoniy ir technikos valdymas. Pati meniniy jutimy
reprezentacija laikytina subjektyvia kategorija, tadiau jos stiprioji pusé — individu-
alus atlikimo, formuojancio savimone, braizas.

Sie procesai laikytini fundamentalia ir nei§vengiama asmeninés individo savasties
ir ansamblinés bities, t. y. a5 ir mes, koreliacija. Tai gyvenimo ir kultiiros (materialiy
ir dvasiniy vertybiy draugijos), kiirybinio ir muzikos atlikimo (gyvenimo aktualijy
ir garsiniy bavio atspindziy) bei Zmogaus (nei$vengiamai atsidurianéio perpetuum
mobile centre) tiesioginis rysys.

Gauta 2022 05 31
Priimta 2022 06 06
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Agné Railaité-Jurkiniené, Laima Budzinauskiené
Integral Dimensions of Piano Accompanying: A Stable Change in
Identity

Summary

Ontological and epistemological polarisation between the concepts of art and craft, the aspects
of their differentiation and synthesis are important in all artistic disciplines. Speaking specifically
about the musical performance as a discipline, the objective, measurable, and technical means of
expression are always accompanied by subjective abstract implications of individual features that
characterise a certain performer or an ensemble.

Creative explorations by nineteenth-century Western European composers and the romantic
ideology in general provided a fruitful ground for the development of a qualitatively new type
of relationship between the soloist and the accompanist. In response to the new demands posed
on the accompanist, the issues of equality and collaboration between partners in a chamber
ensemble first appeared in public discussion and were considered by music scholars of the time.
This also led to further differentiation of distinctive sub-disciplines in the art of accompaniment.
Even though the distinction between art and craft is obvious and indisputable, the notion of
craftsmanship, placed in the context of practice, becomes a starting point and a prerequisite in
the pursuit of fine quality in every art and profession.

In the practice of the accompanying pianist, which forms a separate field of specialisation in
piano performance, the “art-and-craft” dialectic is especially pronounced. This may be due to
the multidimensional character of such practice. Our aim here is not to emphasise the opposition
between these categories but to oppose them according to the specific areas of their manifestation
and to draft a coherent structure of accompanying pianist’s profession. By synthesising various
characteristics, the ¢7aff within a profession becomes a path towards transcendental 477, a means
to achieve symmetry between identity of creative work and fine quality.

KEYWORDS: music, piano accompanying, collaborative work, art, craft, performing art, chamber
ensemble, identity
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