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Straipsnyje jdémiai pazvelgiama j dabarties krinius, siejamus su tragisku valstybés ir jos tauty likimu, kurj
nulémé Antrasis pasaulinis karas. Tai ypa¢ skaudi tema lietuviy visuomenei ir muzikos karé¢jams, tarsi dar
tebestigmatizuota sovietmedio istoriografinio diskurso. Dél lemtingy dabarties ir istorijos sinchronisky su-
tapimy $i tema ima skambéti naujausioje lietuviy kompozitoriy kiiryboje, atverdama atminties dramas, todél
aktualu i$skleisti jy raiska interpretaciniu, istoriniu, muzikos ir meno filosofijos pozitriu, parodyti jy prasme
ir savalaiki$kuma. Siai kirybai straipsnyje atstovauja du kariniai: Vytauto Germanaviciaus (g. 1969) ,Raudoni
medziai“ fleitai, violoné&elei ir vargonams (2018) ir Algirdo Martinai¢io ,Gyvybés viza“ (,Visa for Lifc“) dviem
fleitoms, obojui ir vargonams (2020). Cia galima jzvelgti jdomias sgsajas su dar neisiskleidusio katastrofinio
modernizmo, iskilusio pokario cmigrantq litcratﬁrojc ir muzikoje, raiskos aspcktais. Kompozitotiai sujungia
tarsi prieSingus dabarties kodus — meditatyvinius ir ckspresionistinius potépius (minimalizma, repetityving
technika, ritmo ckspresija, ketvirtatonius, spektralizma bei tapatybines transformacijas, amuzikinius gestus) j
vieng ,transcendentiniy $ifry” naratyving linija, i$laikania sonatos formos provaizdzio versijas ir dramaturging
kvaternija. ,Raudoni medziai® i$transliuoja aktyvy rezistencijos archetipy poveikj tautos likimui, o ,Visa for
Life® jevirtina i$skleista globalia tapatybiy tékmés dimensija lietuviskajame antiminimalizmo tapsme, susiedama
ji su istorizmo aktualijomis atgimstan¢iu dabarties diskursu.
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Dabartineé lietuviy muzika jvairiai sprendzia istorinio konteksto diktuojamus diskur-
sus. Tai gali buti ir postmodernistinio autoironijos zaidimo 4 la fluxus koncepcijos,
pastebimos Gintaro Sodeikos operoje ,,Post futurum® (2018), sukurtoje Lictuvos
Nepriklausomybés 100-meciui. O dar dazniau vyrauja stipri konfliktinés drama-
turgijos trauka su laziy ir katastrofizmo dimensija, salygojama nesenos okupacinés
pracities. Ir Lietuvos valstybingumo drama, ir jos tauty likimas yra j dabartj jsiver-
zusios skausmingos istorinés patirtys, kurios atidZiau reflektuojamos naujausioje
lietuviy muzikoje. Cia verta pazvelgti j dabar intensyviai kurian¢iy kompozitoriy
karinius, atspindinéius Antrojo pasaulinio karo ir pokario neuZgijusias Zaizdas, netgi
provokuojanéius tam tikrus visuomenés sluoksnius atkurti istorinés tiesos diskursus.
Tokios yra Holokausto ir partizany kovos pries soviety okupacija temos bei jy galima
sankirta, inspiruota istorijos neisspresty konflikty akeualijy. Sie naujausi kitriniai — tai
Algirdo Martinai¢io ,Gyvybés viza“ (,Visa for Life”) dviem fleitoms, obojui ir vargo-
nams, dedikuota Chiune Sugiharai (1900-1986), japony diplomatui, kuris 1940 m.
isgelbéjo tukstancius Zydy, iSdduodamas jiems nelegalias tranzitines vizas. ,,Gyvybés
viza“ sukurta 2020 m., Chiune Sugiharos (120) ir Gyvybés vizos (80) jubiliejiniais
metais. Kitas karinys — tai Vytauto Germanavic¢iaus ,Raudoni medziai® fleitai,
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violon¢elei ir vargonams, dedikuota partizany vadui Adolfui Ramanauskui-Vanagui
(premjera 2018 m., jo gimimo $imtmecio metais). Tai vienos labiausiai Lietuvos vi-
suomeng dabar jaudinan¢iy temu, istorinés ir kartu glaudziai susietos su dabartimi,
skvarbiai $iuolaikinés, ne tik dél susikaupusios neatsakyty klausimy nastos, bet ir
dél okupacijy nusikaltimy masto, pavertusiy Lietuva ,kruvinomis zemémis“ (pagal
T. Snyderj)". Kaip toks istorijos kontekstas veikia muzikg: ar turi inspiruojantj,
pazinimo dimensijas ple¢iantj ar mistifikuojantj, stigmatizuojantj ,poveikj muzikos
kalbai? Gal ,uzdaro® ja naratyvy skliaute arba susaisto su prieslaikine, nepavaldzia
istorijai archajinés praeities vizija? ] tai galima atsakyti pazvelgus j minéty muzikos
kariniy semantines reik§mes, orientuotas j dabartinj istorijos diskursa: pirmiausia
¢ia dominuoja griztanti konfliktinés dramaturgijos retorika, atsitraukia baltiskojo
minimalizmo meditaciné paleté, jvyksta sakralinés prasmés susitaikymas, prabunda
istorijos dinamizmas, erdvés kismo simboliy kalba, rezistencinés dramatinés jtampos,
proverzio retorikai artima, fatalizmg pranokstanti tapatybiy raiska. Tai susij¢ ir su
archetipy dramaturgijos procesais, ir su muzikos, suvokiamos kaip pasaulio visumos
gausmo koncepcija, spektralizmu, ir dar save primenandiu nei§semtu katastrofinio
modernizmo stiliumi, i$siskleidusiu pokaryje lietuviy emigranty karyboje. Dabartis
taip tarsi ieSko adekvacios muzikos kalbos raiskos, jos gelminiy versmiy, ir istorinis
kontekstas kaip tik juy ,,pasialo® realybés istoriSkume — laiko atvertyse: nuo medijy
transliuojamy dokumentiniy fakty iki vizualinio meno. Kaip visa tai sugeria ir jgar-
sina instrumentiné muzika?

Vytauto Germanavidiaus ,Raudoni medziai“ pirmakart muzikos karinyje jvardija
sunkiausio Lietuvos meto istoring asmenybe¢ — partizany vada, generola Adolfa Ra-
manauska-Vanaga (1918-1957). Jo vardas susijes su giliuoju sovietme¢iu vykdytais
okupaciniais nusikaltimais — tremtimis, barbariskais partizany kankinimais (oficialiai
jau tuomet uzdraustais), niekinimais ir Zudymais, visos valstybés tragedija, epocha,
istorijos dokumentininko Vlado Terlecko pavadinta ,Lietuvos nukryziavimu*2. Ilgai
slopinta $i tema kyla j aktualiausio visuomenés diskurso erdves. Ypac¢ ji suintensy-
veja kinematografijoje (S. Barto »Tamsoje®, 2019; Andriaus Juzéno ,,Peledy kalnas®,
2018; R. Banionio ,,Purpurinis rakas®, 2019; V. V. Landsbergio ,,Vanago portretas®,
2019; dokumentiniame filme ,,Kapas 27/3. Vanago sugrjzimas®, 2020 ir kt.), litera-
tiroje — istoriko Arvydo Anusausko A5 esu Vanagas (2018), Renatos Serelytés Per
ridijantiq naktj (apie ilgiausiai gyva iSlikusj partizang Antang Kraujalj, 2019) ir k.
Vanago temos proverzj sustiprino savalaikis Lietuvos istorijos Zingsnis j dabartj: d¢l
kruopstaus istoriky, archeology ir antropology tyrinéjimo Vilniaus Naslai¢iy kapinése
buvo atrasti partizany vado Adolfo Ramanausko-Vanago palaikai, jis iskilmingai buvo
palaidotas Vilniaus Antakalnio kapinése, valstybés vadovy panteone (2018 10 06).
Isidémétina, kad né vienas Lietuvos partizany vadas ar kovotojas su okupacija, Zuves

1 Snyder 2010.
2 Terleckas 2017.
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nuo prieso rankos musyje ar nelaisvéje, neturi savo kapo — jy palaikus buvo sickiama
slapta uzkasti ar sunaikinti. Iki $iol ie$koma Juozo Luk$os-Daumanto ir kity zymiy
vady palaiky.

Siuolaikiné muzikos kiryba ir istorijos ,jsiverzimai“ j visuomenés samone ne
visuomet yra susij¢. Todél Vytauto Germanavic¢iaus ,Raudoni medziai® galéty bauti
laikomas i$skirtiniu karybiniu gestu, savotisku ,jzengimu j tyla®, atveriandiu istorijos
konteksto ,,bunkerj“ lietuviy muzikoje. Kokias muzikos kalbos reik$mes, ju tradicijy
kismga sukelia toks veiksmas, ap¢iuopiantis vieng jautriausiy visuomeninio diskurso
pulsy? Cia dar verta paminéti, kad $j pulsa savaip suaktyvino specifiniai postsovie-
tinés erdvés informaciniai karai, jiems badingas hibridinis diskursas — neteisingas
Vanago apkaltinimas dalyvavus Holokauste. Ir nors jis greitai buvo paneigtas, o jj
apkaltinusi Zurnalisté Rita Vanagaité turéjo atsiprasyti (kitaip buty iskeltas ieskinys
teisme), tadiau istorinés traumos nuoskauda tik pagiléjo — Sjkart ir del nukankinto
herojaus $meizto bei medijas maitinanéiy jo pursly, pasklidusiy po pasaulj. I$samus
tyrimas padéty suvokti dabarties konteksta su jam badingu iSkreipto diskurso sickiu
laidoti istorijos tiesas, jveikti politinj korektiskuma, kalbant apie istorinj konteksta, jo
tebeZiojéjandias informacines prarajas ir visuomenés sankirty pasekmes. O muzikos
karéjas pasirenka tik savo garsy ar garsovaizdziy kalbg ir i$grynina psichologinés
gelmés esmes. ,Raudony medziy“ muzika — grynai instrumentiné, naratyvi be zodziy,
taigi trys instrumentai — fleita, violonéelé ir vargonai — turi atverti su Vanago likimu
prasminiai susieta gelme. Germanavidiaus pasirinkea kelia galima buty apibadinti
kaip katastrofinj modernizmg su neoklasicizmo ir spektralizmo elementais.

Zodis ,katastrofa“ j XXI a. muzika griZta neatsitiktinai. Tokiais pavyzdZiais galéty
bati ir B. Kutavi¢iaus ,,Sestadienis, balandzio 10% ir M. Natalevitiaus ,,United Airli-
nes®, ,Karachay“ (2015), ir ankstyvas O. Narbutaités opusas ,,Fjimas j tyla“ (1981),
ir E. Balsio oratorija ,,Nelieskite mélyno gaublio® (1969; pagal Ritg Stanevidiutg, tai
Ltrauminés patirties apie istorinius jvykius pavyzdys“)® ir kt. Esminis $ios muzikos
dramaturgijos bruozas — konfliktinis sprektralizmas, o tai reiskia alternatyvy pokytj
meditacijy minimalizmo stiliaus atzvilgiu.

Partizany karas yra ypa¢ sunki tema, bet jau ryZtamasi ir jg paliesti karyboje.
Sia prasme galima kalbéti apie isskirtinj kompozitoriaus Vytauto Germanaviciaus
karinj ,Raudoni medziai“ fleitai, violon¢elei ir vargonams, dedikuota Adolfui Ra-
manauskui-Vanagui (premjera 2018 10 30, Lictuvos nacionalinéje filharmonijoje,
atlikéjai — Johannes Hustedt (fleita), Ramuté¢ Kalnénaité (violonéelé), Juraté Lands-
bergyté (vargonai). Cia kompozitorius pasirenka kita, ne postmodernia, istorijos
atspindéjimo kryptj — tokia, kurig bity galima susieti su pokariu (su emigrantais
ir jy poziuriu j suzlugdyta, i$niekinta Lietuva) ir kuri yra saveikoje su dabarties
aktyviuoju atbundanc¢iu istorizmu, istorijos dokumentika, atsiveriané¢ia atminties

3 Stanevic¢iuté 2013: 25-38.
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archeologija, t. y. katastrofinj modernizma. Kompozitorius tam pritaiko identiskas
archetipinei istorizmo kalbai muzikinés raiskos priemones. Tai yra savitas reiskinys,
kai po postminimalizmo versijuy grjzta katastrofinis psichologinés ribiniy atspindziy
gelmés spektralizmas, pazenklintas neoklasicizmo bei epochy virsmuy, jy sankirty.
Siuo aspektu pazvelge j Germanavidiaus ,Raudony medziy“ dramaturging muzikiniy
jvaizdziy palet¢ jvardijame ja kaip archetipy kvaternija.

Karinys priskirtinas naujai atsivérusiai Lietuvos valstybingumo refleksijy kryp¢iai,
istorizmui, kai kompozicinj aktualuma lemia minéta spektralizmo ir katastrofizmo
saveika. Germanavicius ¢ia i$naudoja paveiky gausmo muzikos jvaizdj ir jos versijas
suveria kaip jzangy ir kody grandj. ,,Raudoni medziai®, susieti su Adolfo Ramanaus-
ko-Vanago vardu, remiasi jo sudétingos, ilgos kovos ir tragedijos at$vaitais ir zatj
pranasaujancios aplinkos — misko, vienatvés — apokaliptinémis iSnykimo lemties
nuojautomis, jkiinytomis aktyviomis muzikinémis figiracijomis, dermiskai jsodrinty
intonaciniy linijy, retorikos nuotrupomis, ,iSdraskytos faktaros ,atplaiSomis®. Kaip
ritmo figura j garso duzj transformuojama ir partizany laiky daina ,, Ateis rudenélis®.
Sie keli muzikiniai vaizdiniai ,trupan¢ia“ melodika formuoja anapusine erdve dvel-
kiantj ribiniy situacijy transcendentinj peizazq. Tam padeda ir kompoziciniy figtra-
tyviy sasajy bei garsovaizdzio formavimas i$naudojant laisva linijos kritima — erdvés
gausma, ornamentikos slydima klasteriais ir ritminiy smagiy — atkir¢iy dialoga. Taip
i$siskleidZia keturios jvaizdzio padalos, arba keturiy kody archetipinés dramaturgijos
kvaternija. Jos pagrindinis raiskos budas ¢ia yra lazis — dramaturginis, linijinis-melo-
dinis, intervalinis arba formos kaupimosi — sekvencinio kilimo eklipsé. Luzis sukelia
fakearos griatj — gausmo spektra, kurio i$sklaida yra laike tirpstantis linijy ,,dialogas®
ir ,veiksmo scenos® virsmas sfera. Tokia anapusiné sfera prabyla ir finalinéje kvaternijos
kodoje partizany dainos ,, Ateis rudenélis“ amuzikiniu Zingsniu: pulsuojantis belsmas j
instrumento pultg arba pedaly kirciai (kojomis) iSjungus vargony garsa. Vargonai $iuo
atveju gali suteikti daug instrumentiniy technologiniy galimybiy — jdomiy spektralizmo
elementy: nuo motoro i$jungimo ir su tuo susijusiy ,klajojanéiy“ obertony ,,aimany*
iki kity netradicinio saly¢io su instrumentu bady. Pastebétinas bendras garsovaizdzio
formavimo principas, judéjimo kryptis, kuri jungia faktariniy segmenty kvaternija:
kritimas zemyn (kadencijos — kodos) ir kilimas auk$tyn (viduriné dalis — fugato).
Siedu formos jvaizdinimai ir kartu jveiksminimai kirinj aktualizuoja kaip ataidin¢ia
tolima aktyvaus transcendentinio peizazo apraiska identiskoje saveikoje su spektra-
lizmu ir katastrofizmu. Atsirandanti veiksminé atsvara neleidzia ,Raudony medziy“
jvaizdziams nugrimzti j fataling minimalizmo meditacija ar j visaapimanéia emocing
postmodernizmo nevilties ,tuStumy“ propersa, transcendentuoti j sakralumo auks-
tuma iki jau kito lygmens — Nusvitimo. Santykis su kontekstu islicka, galima teigti,
dokumentiskai konkretus. Garsas fiksuoja zinoma tikros patirties motyva, faktarinés
transformacijos jvaizdZiai nenutolsta nuo laiko ir erdvés, o islieka susije su gyvu pra-
eities naratyvu iki jo realistinio skausmingumo refleksijy.
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Zvelgiant j ,Raudony medziy“ archetiping visumos kvaternija ryskéja $ie prin-
cipiniai naujai sugrjztancios konfliktinés dramaturgijos kontirai: 1) mazoji jzangos
kvaternija — introdukcija — linijos gausmas — luzis — atkirtis — choralas; 2) fuga-
to — kulminaciné auk$tuma — lazZis, riby peréjimas; 3) permanentiné Zuties refleksi-
ja — lazio i$sklaida gyvybés kritimo I kodoje — kan¢ios ir minties dialogas; 4) daina
lazio baigties II kodoje — jZengimas j tyla — transcendentinis laZio peizazas. Taip
sugrazinamas konfliktinis archetipy pasaulis — pasamonés erdvé, santykis su $éséliu
ir kitais anapusiniais vaizdiniais, ir tai vyksta per istorizmo konteksto luzius, arba
stranscendentiniy $ifry“ kvaternija. Aptarkime kiekvieng jy atskirai.

Jzanga. Kvaternijy grandies virsmas — kodu choralas. Pirmasis kvaternijos
fragmenty etapas yra finalinés atmosferos introdukcija. Ja sudaro keli retoriniy
figiiry leitmotyvai: gamtinis erdvés virpesys (vargony tricliai), ,pauks¢io balsas*
(fleita) ir atsakomieji tamsos kirdiai (violonéelés unisonai ir kvartos). Sis in-
trodukcijos fragmentas pereina j faktaros ,griatj“ — pirmaja kadencija — Zemyn
krentantj dermiskai jkrauta (padidinty sekundy intervaly) ,nuosliauzy” peizaza
(vargonai). Toliau ,atkirtis“ - taip atsiranda pagrindas ,veiksmo“ repetityvui ir
ritminiams kir¢iams. Toks krentan¢ios melodinés figaracijos ir ritminio lemties
zenklo atoveiksmis sudaro jtemptg, intensyvia, ta¢iau kartu skaidria faktaros linijy
konfliktine saveika. Ja salyginai galima i$skirti kaip pirmaja dialogine-konflikting
karinio padala, kuri baigiasi jtampa sisteminanéiu visumos ,jsakralinimu® — i§
tamsos iSauganciu skausmo persmelktu ,choralu®. Intonacing jtampg ¢ia palai-
ko saskambio alteracijos padidinto trigarsio derminis vidinis lazis, kuris lemia
transcendentinj (,kitos erdvés®, arba alteruotos dermés) skambesio siekj ir dau-
gialypuma. Kartu tai yra ir viso karinio raiskos kodas: jtampos transcendencija,
iStirpimas gausmo sferos neapibréZztume, iSnykstant, migruojant tarp auk$tumos
ir gelmés, tarp egzistencijos ir Zenklo i§ atminties. Germanavicius ¢ia pasitelkia
tikslines muzikos retorikos segmenty grupes — projekcijas, atitinkamai ,,jZengdamas
i tyla® — | jtampos ir realybés kuping transcendentinio peizazo derminj atvérima.
Pazymétina, jog retoriniai fragmentai ¢ia tampa samonés lauko ribiniy situacijy
praneséjais, tarsi i§ $¢selio pasklidusiais liudininkais — tylos prislopintais balsais,
sustabdytais laiko ir vél atkoduotais veiksmais, atblokuotais archetipais, vedanéiais
leitmotyvinj naratyva — audiovaizding sasaja su i§ atminties gelmiy pulsuojan¢iu
istorijos kontekstu. Cia galima prisiminti ir archetipy bei savasties dramaturgijos
trajektorija (pagal C. G. Jungo teorija’), brutaliai nutildyty tautinés savimonés
sargy i§ uzmarsties kylandia retorika: medziai, miskas, ruduo, pauks¢iai, raudona
spalva, laukimas, kir¢iai, zatis, i$likimas, malda. Muzikine prasme JZangoje issiskiria
keli lietuvisko pokario archetipiniai leitmotyvai: 1) virpanti misko erdvé (pradzia),
2) krintantis zemyn nuslydimas j gelmes — Zzitis (derminis pasazas), 3) i$likimo

4 Jaspers 1998: 36.
s Jung2015: 27, 28.
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kova — ritmu aktyvizuotas rezistencinis tamsos repetityvas, 4) kulminaciniai
sukoncentruoti kir¢iai — smugiai (klasteriai, sutir$tinti ir nutraukti saskambiai),
5) sumuojantis jtampas choralas — koda su nei$spresta jvarza (padidintas trigarsis).
Ivyksta konfliktinés dramaturgijos spektry transformacija, erdves ,jelektrinimas®.
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1 pav. Vytautas Germanaviius, ,Raudoni medziai. Jzanga

Ypatinga reik§me suteikiama ,choralo® fragmentui: atveriamas ,jZengimo j
tyla“ arba sunkios jtampos, nei$sprestumo ir kandios laukas, kuris siejasi su Adol-
fo Ramanausko-Vanago kovy ir kandios istorija. Pabréztina, kad kompozitorius
itin subtiliai prisilie¢ia prie $ios sudétingos temos — tarsi savo muzikos lineariniu
skliautu, ,spinduliy tinklu® ar leitmotyvy spektru, kuris leidzia giliau pazvelgti
ir reflektuoti mintj, ta¢iau palicka buties erdves savo ,peizaze® ir istorinei atmin-
dial, ir jos dabarties archeologijai, ir asmeninei klausytojo dvasinei patiré¢iai. Taip
atsiranda ypatingo, individualiai intymaus saly¢io su atbudusia istorija spektras
ir sugrizimy (reprizinio santykio) ritmas. Klausytojas yra jtraukiamas j realybés
aktyva, atsiranda naujas balansas tarp transcendentinio peizazo ir atviro istorizmo
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faktologinés pozicijos, menancios pokario emigranty katastrofinio modernizmo
»skausmu pervertus® laikus. Palyginkime su Juliaus Gaidelio (1909-1986) ,Vakaro
meditacija“ vargonams (1966): ¢ia gelmés nuolat verziasi j $viesa, vyksta reversinis
lazis, atkirtis tritoniu atgal, vadinamoji choraliné lamentacija®. Germanavi¢iaus
kirinyje taip pat i$sivaduojama i ,,anapusinio laiko” amzinybés linijos (minimalizmo),
i§ postmodernizmo kaip su laiku ir vieta nesusietos abstrakeijos, i§ Fluxus ironijos.
Cia nebijoma sugriZimy prie istorijos (1z¢)pabaigos ir konteksto — istorizmo reik$miy
atvirumo ir dabarties sankirty dramos. Susidaro puiki terpé archetipy dramaturgijai,
jos neoklasicistiniam i§déstymui: jzanga, veiksmas, lazis, koda. Sie segmentai rySkas
ir savo ,tylos“ transformacijomis: choralinis atverties garso i$nykimo gestas pries
kylantj veiksmg — dainos simbolizmas ,choralo fone, dunksantis per krentancias
linijas, transcendentinis i$tirpimas ,ruke® — dar vienas finalinis gestas.

»Veiksmo scena®. Kirinio aktyvioji padala figaro i$sidésto ritmine polifonine
sinkopuoty motyvy jungtimi, intensyvinama kylant j vir$y. Fleita ¢ia pakei¢iama
piccollo fleita, kuri prasiverzia savo ,,riksmu® — garso skvarba. Visi trys instrumentai
pasidalija veiksmo funkcijas: vargonai perima gelminio sluoksnio judesj ir visumos
polifonizavima, violon¢ele - ilgy jungiamyjy ,stovindio laiko“ melodijy linearing
pasija, o fleita (piccollo) — astry jsiverzima j erdve ir sankirty demonizavima. Sios trys
instrumentinés energijos intonaciniai vienetai jungiasi j ,veiksmo scena® — pokario
epochos jvaizdj pagal muziking formos jtampos logika. Kulminacija vélgi baigiasi
»laziu® — klasteriy eklipse ir po jos einanéiu ilgu gestanéios egzistencijos — gausmy
kvepavimo dialogu su ,laiko pabaiga®“

Transcendentinio laZio dialogas — I koda. Prasideda didzioji i$¢jimo I koda. Ji
atspindi ir transformuotg karinio jzanga, savotiskai tesia jos mintj. Nuolat grjztantis
krentandio pasazo leitmotyvas toliau veda karinj laiko pabaigos linkme.

Trukinéjancios figiry linijos — fone ,byrantis gyvybés smélis“ (vargonai, pri-
simenant B. Kutavitiaus ,Pruteng®, 1976), kylantys j erdve ir sustingstantys flei-
tos recitatyvai, violoncelés balsas — gedulo rimties aidai — tokia trilogija uzpildo
»-Raudony medziy“ didzigja lazio dramaturgijos koda (I). Tirpstantis situacijos laikas
bréziamas linijy gaisais — nutolstan¢iais, susiliejanéiais su ,pro ruka dunksanciu®
kontekstu — istorijos byla. PabréZtina, kad tai néra meditacija, o transformuojantis
konteksto jveiksminimas ir palydéjimas muzikiniy Zenkly proverziais j dabarties
savimonés erdve, kuping informaciniy virsmy. Tadiau saly¢io su istoriniu kontekstu
subtilumas ¢ia nereiskia atsitraukimo, jis i§ esmés yra susijes su veiksmu. Veiksmo
scena, besibaigianti eklipse, islicka laike kaip archetipy pazadinimo postamis, impul-
sas, savo ritminémis ir intonacinémis savybémis (kvaterniékumas ir metroritmikoje,
ir intervalikoje — kvartos) susijusi su valios, atkir¢io ir ritmo energijos intonacine
~grafika®. Po fugato luzio iSsiskleidzianti DidZioji baigties kadencija (1 koda) sudaro

6 Palionyté 2009: 111.
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2 pav. Vytautas Germanavicius, ,Raudoni medziai“. ,,Choralas®, fugato

pagrinding ,Raudony medziy“ konfliktinés dramaturgijos sankirta, jzangos repriza.
Siame lazio peizaZe susijungia dvi skirtingos dimensijos: vyksmas ir transcendencija,
turincios adekvadiai formuojama muzikinés raiskos vaizdinj. Taip atsiveria ir pavadi-
nime uzkoduota lingvistiné ,Raudony medziy”“ tono prasmé — gamtos ir prievartos
kruvinas susidarimas. Gamta — tai Jzanga ir I koda, transformuojanti nykstancia
egzistencija | transcendentaluma (buties zutj, kandi ir jos i$raiska ,$liauziandiais
ketvirtatoniais). O veiksmo epizodas atitinka prievartos naratyva, jis maksimaliai
sukoncentruotas j sutelktos energijos muzikinj gesta, turintj aiskig kryptj (kilima
aukstyn), skirtingai nuo I kodos ,klaidZiojan¢iy“ nusileidimy Zemyn ir kone iliuziné-
mis tampancéiy recitatyviniy repliky linijy bei jy susiliejimuy, ,tylos gausmo® — gamtos
anapusiskumo vizijos. Tai itin sé¢kminga autoriaus atrasta neoklasicizmo (fugato) ir
spektralizmo (jzanga — I koda) simbiozé, formuojanti semantinj laukq — fonga, i$ toli
bylojantj savo imperatyva istoriniam kontekstui.

Daina ,,be garso®. II koda. Anapusinis ,veiksmas“. Nutrakus reditatyvy ,klai-
dZiojimui® po tylos erdve ir iliuzioriniam linijos dunksojimui ,,pro $liauziantj ruka®,
semantinis naratyvas ,Raudoni medziai“ dar karta pademonstruoja esminj kisma
ir jungtj. Prasideda Dainos jvaizdis (partizany dainos ,Ateis rudenélis®, kuri tapo
Germanaviciaus inspiracija kirinio baigiamajam issiskleidimui) — IT koda, paskutiné
karinio padala, demonstruojanti muzikos ir konteksto vienybe bei laiko skirtj. Dainos
tekstas neindikuoja partizaninés kovos, tatiau netiesiogiai apgaubia j savo prasmémis.

Paprastas romansinés poetikos tekstas gaubia jau atskleistas istorijos veiksmo
apokaliptines dimensijas, ryskéjancias muzikiniy instrumentiniy linijy kontarais. Jy
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fatalinis archetipy spalvos raudonumas i$sigrynina batent $ioje asketiskos raiskos pa-
skutinéje kadencijoje. Autorius taip apibadina karinio reik$mes, pabrézdamas istorinj
kontekstualumg ir dramatizmo spektra, jo refleksijy centras — raudona spalva: ,,Miskas
tampa raudonu, nusviestas saulélydzio spinduliy, pakeitusiy spalvg rudens medziy,
pazenklintas pabukly salviy ar aptaskytas krauju. Raudona spalva simbolizuoja krauja
ir ugnj, meile ir aistra, tro$kimg ir drasa. Daugelyje pasaulio kultary — tai magijos
ir religijos spalva. Siame kirinyje persipina laisvai modeliuojami garsy ir tembry
pasazai, pereinantys j ritminio judé¢jimo diseminacija vidurinéje dalyje, pabaigoje
panaudojant lietuviy liaudies dainos ,,Jau ruduo atéjo” [, Ateis ruden¢lis® — J. L.]
motyvus, kuriy ritmika gali priminti traukinio raty bildesj, tolstantj Ryty kryptimi®
(Vytautas Germanavicius. Anotacija kiriniui ,Raudoni medziai®, fleitai, violonéelei
ir vargonams, 2018).

Pazymetina, kad dainos turinys ir jos transformuotas muzikinis tekstas i§ esmés
suskyla ir skiriasi semantiSkai: romansing lyrika pakeicia suskaldytos melodikos
nuotrupos, stingstantys laike puantilistiniai segmentai, Siurpiai simbolizuojantys
Savasties (Dainos) i$nykima ir transcendentiniy lygmeny persmelkto choralo (pa-
didinti intervalai daugiagarsiuose) lamento. Sis fonas tarsi iliuzija uzkloja ir i§tirpdo
dainos liku¢ius nebutyje. Jai besikartojant, nebutis stipréja, o muzikiné ,harmonijos
iliuzija“ (,choralo® pavidalu) nutolsta, palikdama vieni$us garsus ir jau ,,tu¢ius” rit-
minius kircius, saveikas tarp instrumenty be garsy. Toks ,dainos® parodymas karinio
pabaigoje turi ypatinga, grynai semanting, reik§me¢ — konteksto ,tylos“ pristatyma
klausytojui, archetipo sugrazinima j erdve kaip laiko metafora, ir jau ne muzikine
prasme. Autoriaus nuoroda — bildesys traukinio raty, riedanc¢iy Ryty kryptimi, be
abejo, gali buti sicjama ir su Vanago likimu (Sirdies pulsas, uztaisomo $aunamojo
ginklo stuktel¢jimas, Zingsnis miske ir kt.). Daina visgi simbolizuoja ypa¢ skaudzia
istoring dimensija, jos salyginis paprastumas ir lyrika poetikoje neblokuoja $ios ne-
jitikétinai sunkios gelmes, nes autorius leidZia jai atlikti ypatinga ,jzengimo j tyla® i
»laiko tustuma® (bet nepabaiga) vaidmenj atimdamas garsa.

Daina susiduria ir su ,transcendencijos choralu® — vargony padidinto trigarsio
vertikalémis, ir su nutrukusia, j laiko pulsa subyrané¢ia melodine linija — ,choralo®
harmonijos, jsodrintos vidine jtampa (alteracijomis), kontradikcija. Tai yra struk-
tarinio skilimo gaida. Taigi dainos romantiskumas jgyja alternatyvy, dekonstruota
pavidala, ji nusveria skausmo pustoniais persmelktas choralas, tarsi panardinantis
visumg j savotiska iliuzinj ruka, atslenkancig tylg ir tebeplakantj pulsa... Taip paskutiné
kirinio padala — Dainos i$¢jimas (arba II koda) — yra daugiareik$mis ilgas procesas
j i8likima kitame laike. Autorius paverdia $ig projekceija spektru — instrumentiniy,
bet amuzikiniy garsy klausimu erdvei... Jo teatraliSkumas jau néra ironiskas postmo-
dernas, o pokario katastrofinio moderno sugrjzimas dabarties saskambiais. Tarsi
inspiracija muzikos posukiui j naujosios istorijos archetipy dramaturgija. Jos pirmasis
zingsnis. Per neoklasicizmo, instrumentinio teatro ir spektralizmo saveikq bréZiamas

101



102 MENOTYRA. 2021. T. 28. Nr. 1-2

Ad libitum trem. allargando
Fl £ :
. 1 —
.:) 1 = S N I N A N S S i |
d o
—_—
F—== accelerando ——=—— presto
Ve. ¥ I |
Tremolante Schweller
Org. | rpgtm tete T
e ———C o — o=

Fl. ‘S

Ve deff __rr ee £ e .
a = < I"-::: = I F= = I - = I - = I
Org_ i mP  sul tasto e e o~ e g & 2 |
SE7 B =—r——r >~
Ped. - = _ = = = = =
— il r
= ===— =
FL ="
— - —
= B B
Ve. o ——
- I'FV Iﬁ !
Org' windy staccato [ : ]
S B I T N I RS N R I . : . 1
Ped. SE S8 SSS  SS LS SL : i } i 1
A strike the strings col legno near the bridge
!
SESSLSE et 1+ t t : t i
0
S
-

3 pav. Vytautas Germanavicius, ,Raudoni medZiai®. LazZis, koda ,,Daina be garso“

lietuviskasis dabarties transcendentinis peizazas, kur instrumentinés linijos atlieka
$ia erdvés ir struktaros kolizijos funkcija, priartinandia skilima, dekonstrukeija,
sferinj muzikinés kalbos transformavima. Siuo atveju Germanavidiaus stiliy gali-
ma palyginti su Broniaus Kutavi¢iaus istorizmo atgaivinimo muzikoje fenomenu’
(»Prutena — uzpustytas kaimas®, 1976). Vyksta choraliskumo ir spektralizmo

7 Gaidamavidiate 2005: 66-83.
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susijungimas, kai ,muzikinis erdvélaikis buvo kuriamas lyg keliy baties (Sein) ir
laiko sluoksniy persidengimai — atminties nuolat gaivinami per prisiminimus“®.
Sio kelio provaizdziu galéty bati ir Onutés Narbutaités ,Ejimas j tyl3“ (1981).
Tokiy principy laikomasi ir Germanavic¢aus karinyje. I§ reditatyviniy motyvy
fragmentacijos, repetityvy, ritmikos kir¢iy ir choraly inkliuzy koncentruojamasi
i veiksmo scena ir po eklipsés laZio atgal grjiztama j gamtos apgaubta dvasios sfera,
kuri toliau fragmentuojama iki mechanisko Zenklo ir nebaties. Taip egzistencijos
kelias jsemantinamas muzikinémis archetipy sklaidomis — tembriniais instrumenty
pasazais, kylandiais ir besileidzianéiais iki transcendentinio peizazo. Tiktai medi-
tacija ir sakralumas ¢ia uzleidzia vieta kazkur tvyrandiai, iSsisakyti besiverziandiai
rezistencijai, susijusiai su kontekstu — partizaninio karo tema. Tarsi paradoksalioje
tarpinéje busenoje — tarp baigties apdainavimo kody ir atsisveikinimo gaisy — vis
tiek tvyro kovingumas, amzZinas tvirtumo (mechanikos pulsas) jvaizdis. Sitame
metaforos dvilypume gladi karinio ,Raudoni medziai“ istorinis tiesumas ir mo-
derni meninés jZvalgos verte, leidzianti jam, ,jzengusiam j tyla, buti jos jdomiu
ir savalaikiu Zenklu. Taip atsiranda galimas posukis tolesniame muzikos karybos
diskurse, jzvelgiama aktualaus istorizmo kryptis.

Germanavic¢iaus karinys sukuria projekcija palyginimui su vadinamuoju ,garsy
gaubto® fenomenu. Sis Naomi Cumming terminu jvardytas garsovaizdzio principas
ateina per minimalizmo provaizdzius, kai ,ritminis ostinato aspektas skatina jsi-
traukimo formas. <...> ... sukuria(ma) garsy gaubto iliuzija per audinj, kuris persa
vidinj nekontroliuojama panirimg j repetityvinius skambesiy fragmentus, kartu
jkyria, iSoring, ikoniska ... prezentacijg <...> vizija“’. Jtraukimo j jvaizdj principas
isigalioja ir karinio ,Raudoni medzZiai“ atmosferoje, ta¢iau ne tick minimalizmo
aspekeu, kiek integruojant skirtybes j dramaturging vienuma ir veiksmo bei konf-
likto jcentrinimg. Taip atsiranda atsinaujinusi tradicijy saveika — jtraukimas j
konteksta, kur judéjimo kryptis — lazis, kupinas veiksmo energijos, atkiréio jégos
ir proverzio sugestijy.

Galima teigti, kad Germanavic¢iaus ,Raudoni medziai“ muzikos kalba nusi-
suka nuo postmodernizmo ir grjzta j katastrofinio modernizmo skliauta. Cia gal
nesagmoningai priartéjama prie 6-ojo desimtmedio emigranty poezijos, savotiskai
sutampandios ir su Vanago tragedija okupuotoje tévynéje — su Zustancios Lietuvos
tylin¢iu laiku. Poezijoje §i suaizéjusi, persmelkta tylos kalba pavadinama neorna-
mentuota kalba (Algimantas Mackus. Neornamentuotos kalbos generacija, 1962).
Literatarologai ja taip apibudina: ,Neornamentuotos kalbos ritmg <...> kuria beveik
beprasmiai pasikartojimai, tarpai tarp fraziy cilutése, draskoma kiing primenantys
kalbos ir minties fragmentai. Viena i§ neornamentuotos kalbos formy — mackiski
pasikartojimai — Zenklina pastangas atsiminti, jsijausti j tai, kas patiriama, ir kartu

8 Daunoravitiené-Zuklyté 2016: 313.
9 Cumming 2007: 363-387, 372.
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$iy pastangy bergzduma:'® Akivaizdu, kad ir ,Raudony medziy“ nutrakusiy linijy
»aimany® gestai, tolstantys j tuStumg ,dainos“ Zenklai, tampantys mechaniska tus-
tumos puantilistika, atliepia butent §j ,neornamentuotos kalbos® stiliy. Tai, kas
negaléjo bati i$gyventa 60-yjy generacijos ,tyloje®, vyksta dabartyj, pazenklintoje
nelauktais arba i$lauktais sutapimais, vis i$nyrandiais ,transcendencijos Sifrais*
(Jaspers). Tokie muzikos kalbos zenklai skatina ir meno filosofijos refleksijy kis-
ma, ir kritinj santykj su save i§sémusiu karybos diskursu. Jj keistis ver¢ia santykis
su istorijos kontekstu, kuris, buves ilgai iSkreiptas arba nutylimas, ima sugrjzti
visuotina egzistencine prasme.

2020 m. , Algirdo Martinaicio (g. 1950) ,Gyvybés viza“ jau kitu kontekstu ir
kitokia raiska susiliedia su istorija. Nors ir budamas minimalizmo kartos atstovas
Martinaitis mégsta nerti j muzikos stiliy santalka, tarsi lobiy kupina meno mu-
ziejy, ieskoti ¢ia ,laiko tilty® ir estetikos ,senoviniy Zaismy“. Daznas jo karinys
nejsivaizduojamas be paukscio giesmes, be baroko a /z Bach ir kito europinio
muzikos kalbos konteksto. Tai gamzos knygos ir baroko naratyvas, lietuviskos tapa-
tybés versmiy ir archetipy muzikinés santakos jvaizdinimas. Karinyje ,,Gyvybés
viza“ Martinaitis atsigrezia j vieng istorijos dabarties jtampy aktualija — Chiune
Sugiharos jubilicjiniy mety (2020) inspiruota zydy gelbéjimo Antrojo pasaulinio
karo metu temg ir instrumentiskai jg iskleidzia, susiedamas tautas ,,gyvybés upés®
tékméje. Tapatybinis aspektas ¢ia jau visai kitas, jis tik turi bendra bruoza — tokatinio
judéjimo tekme, transformacija j $viesos — i§saugotos gyvybés paradigma. Galima
teigti, kad, prieSingai nei prie§ tai apzvelgtas Germanavidiaus karinys, ,,Visa for
Life“ (angliskas pavadinimas ¢ia atspindi globalia Sugiharos misija) yra ne lazio
j iliuzinj bavj ir iSnykimo katastrofizmo kody scena, o tragedijos pazenklintas
postkis j islikima ir i$sigryninima, j dékinguma ir viltj. Tai tarytum ,muzika be
sieny®, tauty tapatybés garsovaizdziy srautas, susiejantis Japonija, baroka, judéjy
tradicija ir Europos Holokausto katastrofa. Tam jis naudoja sugestyvius muzikinio
veiksmo instrumenty — musamuyjy smagiy ir auksty puciamuyjy ,riksmo® — skam-
besius. Kompozitorius raso: ,Viza gyvybei — tai muzikiné upé¢, jungianti Japonijg ir
Europa. Kuarinio pradZioje girdisi atsargios uzuominos j tradicinius japony muzikos
instrumentus — hi¢inkj (obojy), rititekj (skersing fleita), $io (lapinius vargonélius),
taiko (bigna)... Véliau muzika pasuka link europinés tradicijos: tokatiskumo, per-
petum mobile ar net skirtingy traukiniy (,,Different Trains®, Steve Reich) judéjimo.
Antroje kurinio pusé¢je draminé jtampa kei¢iama j paprastuma, grjsta melodija,
artima judejy tradicijai. Véliau i$skaidréjama j kvarty ir kvinty harmonija.... [is-
laikant judéjy melodiniy intonacijy retrospekeija — J. L.]. Karinio pabaiga — kaip
laimingas i$vykimas, dZiaugsmas d¢l isgelbétos gyvybés, kuri pasauliui atne$ daug
naujy gyvybiy“ (Algirdas Martinaitis, ,Visa for Life®, anotacija).

10 Jakaité 2017: 5-14, 11.
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Cia verta prisiminti diplomato Chiu-
ne Sugiharos zygdarbj — jo nelegalios
tranzitings vizos, 1940 m. i$duotos Kau-
ne, iSgelbéjo per 6 000 Zydy gyvybiy.
Paskutinés jam i$vykstant i§ soviety
okupuoto Kauno buvo i$mestos pro
traukinio langg. Ir turbat pirmakart
lietuviy kompozitorius panaudoja $ia
metaforg — atkuria garsyjj Steve’o Rei-
cho skirtingy traukiniy jvaizdj (minima
Naomi Cuming)"! kaip tiesioging sasaja
su Siurpiais Holokausto atminties mo-
tyvais. Sujungdamas japony tautiniy
instrumenty astry smiginj ritma su to-
katiniais didziosios Europos kulttros
progreso, virstancio katastrofa, moty-
vais, jis nubrézia ganétinai Siurksdia,
ta¢iau jtaigiai j vir$y kylandia garso pro-
jekeija — garsovaizdzio fataliska skrydj
j judéjiska amzino klajuno meloding
vibracija, nuklystandia ir j baroko aida,
isliekantj zydiskame amzinybés lindesio
skliaute. Netgi autoriaus aprasytas
$vies¢jimas — gyvybés tapsmas — gry-
naja kvarty ir kvinty harmonija turi
mazos sekundés aimanos virpesj. Taip
skleidziasi archetipy lindesio skaidre-
jimas, suteikiantis pasaulio skausmo
ir vilties i$sipildymo pajauta muzikos
kalboje per ypatinga tekmés lengvuma.
A. Martinaic¢io ,,Gyvybés viza“ pasizymi
nuolatiniu judéjimu - tokatine muzikos
dramaturgija, atliepiandia istorijos pro-
cesy muzikinj veiksmo naratyva.

Martinaitiska tokatiné kvaternija pul-
suoja tapatybiy jvaizdziy archetipais. Ju

11 Cumming 2007: 363-387.

4 pav. Algirdas Martinaitis, ,Gyvybés viza“ / ,Visa for
Life“. Jzanga: japoniska gija

Visa for Life
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nusileidziantys, susitelkiantys
bosy gelmése... kol ateina atkir-
tis — ,atskaitos taskas“ — trediasis

jvaizdis; 3) centrinis ,,Gyvybés vi-

zos" dramaturgijoje metaforiskas

Steve’o Reicho ,Different Trains®
provaizdis, kuris ¢ia tampa konf-

liktiskumo ir sankirty epicentru.

Jis tarytum pagrindiné tokata,

suteikianti veiksmo scenoms

dramaturgijos naratyvo dimen-

sija. Atsiveria stiprus nukertamos
egzistencijos laukas, aiskus fata-
lizmo archetipas — ,sustojantis
traukinys®, skleidZiantis $iurpy
signala. Galima teigti, kad $is garsovaizdis yra labai ryskus ir iskalbingas XXI a. meno
psichologijos zenklas — traukinio jvaizdis muzikoje. Jis uzkoduoja archetipo raiskos
principus nauja Holokausto ir tremties j nebutj reik$me. Vizualumas ir tokatiskumas
sutampa, integruojasi j vientisa tokating drama su dar vienu laziu j Nusvitimo koda.
Pagrindinis tokatos figiiratyvumo principas islicka visose padalose, tik veliau skaidréja.
Taip i$déstytas ,,Gyvybés vizos* garsovaizdis apima kelias tokatines archetipy santalkas:
nuo baroko, Bacho iki traukinio jvaizdZio ir galiausiai judéjiskos amziny zydo klajo-
niy intonacinés ornamentikos. Jame issiskiria japoniskas akcentas (jzanga) — gongy
daziy, ritminés atakos proverziai, jkraunantys erdve sprogstama energija, ir ,,Gyvybés
vizg" sumuojantis judéjiskos melodijos klajoniy ,verksmas®, kuris pasiglemzia tokatos
kampy a$truma, smagiy energija, uzapvalina ja ir veda begalybés link... ] gyvybés
$vytéjimo koda... Taip jsiktinija $i archetipy kvaternija — jzanga ir 4 tokatos (japoniska,
baroko, traukiniy, judéjiska), kuriy paskutinéje atsiveria koda — judg¢jiskos melodinés
pynés iSgryninimas j Nu$vitima. Pazymeétina, kad ¢ia pabunda naujas zydiskos temos
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aspeketas lietuviy muzikoje, kada ies-
koma ne tamsos, o susiliejimo su for-
my erdve, i§skaidréjimo parametry.
Iskyla martinaiti$kas vizos koncepto
matmuo: lietuviska tapatybés erdve
skleidziasi per judéjiska melodinj
intonacinés lgstelés tona. Atsiranda
jdomus naujas diskursas — tapatybi-
nis persiliejimas tokatinéje tékme-
je — nesustojusiame laike...
Pabaigoje apibudinant abiejy
karéjy santykj su postmodernizmu,
verta pasiremti filosofo Alvydo Jo-
kabai¢io mintimis, kad ,postmoder-
nizmas... skatina $iuolaikinio poli-
tinio gyvenimo demoralizacija... I§
etikos postmodernistai palicka vien
Nietzsche’eés stiliaus samprotavimus
apie metaforas, zaidimg vaizdiniais
ir interpretacijos reik§me“'%. Tiek
A. Martinaidio, tick V. Germanavi-
¢iaus santykyje su istoriniu konteks-
tu centralizuojama batent etikos ir
gyvybés prasmés idéja, o metaforos
pasitelkiamos naujai konfliktinés
dramaturgijos koncepcijai. Ir ,Gy-
vybés vizos“ tekmiy skaidréjimas, ir
»Raudony medziy“ ,jzengimas j tyla“
fataliskais rezistencijos parametrais
yra i$¢je i$ postmodernizmo jtakos ir
sukare valstybingumo matg muzikos
zenkluose ir struktariniuose issilieji-
muose, nulemty istorinio dabarties
konteksto. Taigi nusigreZiant nuo
postmodernizmo epochos dominan-
¢iy veriasi naujas paradigmy laukas.

12 Jokiibaitis 2009: 251-268.

6 pav. Algirdas Martinaitis, ,Gyvybés viza“ / ,Visa
for life“. Koda: jud¢jiska gija
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I$vados

1. Du nauji lietuviy autoriy kariniai yra prasmingai susieti su $iy dieny kylanéia
istorinio konteksto aktualija — Antrojo pasaulinio karo ir pokario Lietuvoje tema.
Jos jtampos ir nei$spresti klausimai pacia karybg daro savalaike drama, kuri sprendzia
konteksto problemas.

2. V. Germanavic¢iaus ,Raudoni medziai ir A. Martinai¢io ,Visa for Life® atveria
dviejy esmingai svarbiy istoriniy asmenybiy ir jy veiklos karo saglygomis retrospektyva.

3. IZvelgiamas ir muzikos kalbos estetikos pokytis — virsmas j katastrofinio mo-
dernizmo fatalistiniy zenkly spektralizma, gausmy ir tauty artumo archetipy jungties
jvaizdinima per akustinj garsovaizdiniy simboliy susiliejima.

4. Kuariniy bendrumas yra veiksmo, arba konfliktinés dramaturgijos, sugrjzimas
postminimalistiniame garsovaizdyje keiciantis jo koncepcijai.

5. Kariniy skirtumas gladi procesy perspektyvos genezéje muzikos instrumentinio
teatro scenoje, kai bréziamas istorijos kreivés kilimas arba leidimasis akustiniame
garso iSnykime.

6. Germanaviciaus karinyje savitai derinami neoklasicizmas, baltiskos tapatybes
garsovaizdziai (B. Kutavi¢iaus, O. Narbutaités, A. Kaléjo minimalizmas, partizany
dainos) ir spektralizmas (ketvirtatoniai, aleatorikos ir amuzikiniai skambesiai).

7. Martinai¢io karinyje iSkyla kity tautiniy tapatybiy — japony, Holokausto Zenkly
(S. Reich) — skirtingy traukiniy, judéjy, baroko ir klet¢meriy tradicijos jvaizdziai,
nesantys didziaja gyvybés ir vilties suteikta ,,viza“ pasaulio atminties erdvéje.

Gauta 2021 05 10
Priimta 2021 05 24
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Jaraté Landsbergyte
Historical Context in the Latest Lithuanian Music:
Contemporary Tensions

Summary

The historical context opens its unresolved issues inside contemporary cultural consciousness. It
gives the language of music a specific dimension of dramatic tensions. Here, composers’ propositions
acquire a coded imagery close to the aesthetics of modernist catastrophe. The musical text becomes
highly contextual and filled with the knowledge arisen from history. It is like an encrypted message
about the current transformation of history. The texture of the work becomes an expression of
the signs incorporating also non-musical sounds or visual space. Semantics play a crucial role in
soundscapes. In this sense, we can talk about the war and post-war semantics, which is making
its comeback into Lithuanian music. Here, the aesthetic poles of tension or the dramaturgy of
conflict arise and are realised through the spectra of hum or expression of identities. In this con-
text, two recent works by Lithuanian composers should be mentioned: they accurately respond
to the tensions and wounds of the Second World War that continue to bleed inside the identity
consciousness of the Lithuanian nation. These wounds are the Holocaust and the post-war partisan
struggle against the Soviet occupation. The topic of ‘war after war’ acquires its musical task in
Vytautas Germanavidius’s (b.1969) work Red Trees (2018) for flute, cello, and organ dedicated to
the partisan commander Adolfas Ramanauskas-Vanagas. It is important to stress that Vanagas has
been recognised as a de facto leader of the state and, thanks to sustained efforts of historians and
archacologists, his remains, which were discovered in the Vilnius Orphans’ Cemetery, were reburied
in the Pantheon of State Leaders. All this forms an exceptional historical dimension, which finds
an original reflection in Germanavicius’s work. Meanwhile, the Holocaust theme connects vividly
with the 80th anniversary (late in 2020), of the deed of Chiune Sugihara, the Japanese diplomat
who saved over 6,000 Jews in 1940. Algirdas Martinaitis (b.1950) work Visa_for Life (2020) for
two flutes, oboe, and organ is dedicated to Chiune Sugihara. Here, the composer combines, in
a unique way, the worlds of the Japanese, the European tradition and Jewish music. His musical
expression is based on the dramaturgy of transformation (the constant running of the toccata).
In this way, cach composer voices the context of the past: its tension transforms the language of
music. It should be noted that both works bring back the catastrophe of the Second World War
and the post-war period, which is a painful drama of the history of the Baltic States and not
yet sufficiently understood in the world. As a result, the former meditative face of Baltic music
identity changes accordingly.

KEYWORDS: Germanavi¢ius, Martinaitis, historicism, catastrophism, discourse, present, context





