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Straipsnyje analizuojama Linos Lapelytés, Vaivos Grainytés ir Rugilés Barzdziukaités operos ,Saulé ir jira (Ma-
rina)“ atlikimo aspektai Venecijos bienaléje. Nuo pat atsiradimo svarbiausia vieta meny socialinéje hierarchijoje
uzémusi opera patiria esminius laZius, susidurdama su interdiscipliniskumu ir naujy tendencijy diktuojama
tvarka. Jos konvencionalumas lietuviy autoriy operoje buvo isbandytas performatyvumu ir patyrimais, daznai

priesingais tradiciniam operos pateikimui ir Zanro kanonams.
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Socialiné operos vieta

Zvelgdami j operos evoliucija XX a. II puséje ir XXI a., nei$vengiamai aptinkame
tradicijy ir riby perzengimo tema. Bet kuri meno rasis susiduria su novatoriy kelia-
mais i$§ukiais ir ateinan¢iy karty reikalavimais, visuomenés brandos ir technologijy
pasaulio kaita. Nataralu, kad to negali i$vengti ir opera — viena konvencionaliausiy
scenos meno sri¢iy. Konvencionaluma ¢ia garantuoja bene didZiausias mimetinio
meno nutolimas nuo realybés, lygintinas nebent su léliy teatru, kuriandiu aiskia
(realybés) iliuzija.

Turbut né vienas scenos menas nepatyré tiek priesinimosi padioje savo gimimo
stadijoje: prancuzy kritikas ir mastytojas Charles’is de Saint-Evremonde’as dar
1677 m. steb¢josi, kad ,visas kairinys buvo sudainuotas nuo pradzios iki galo®; ,tai
keistas poezijos ir muzikos misinys, kur ra$ytojas su kompozitoriumi, sutrike vienas
nuo kito, bando jveikti pinkles ir sutverti siaubinga kirinj“!. Jau tada kritika juokino
bandymai vaidinti dainuojant, reditatyvai, kuriuos ar kas gali iskesti? Aktoriy ,.kon-
vulsiskais klyksmais i§ visy plauciy” stebéjosi filosofas Jeanas-Jacquesas Rousseau,
pats véliau parases komiska opera. Davidas Littlejohnas, aptardamas operos tradicija,

1 Littlejohn 1991: 2.
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pabrezia XVII-XIX a. vertintojy priekaiStus opery karé¢jams del ,,nenataralios for-
mos konvencijos ir nenattiralaus atlikéjy elgesio, palyginus tai su kalbama drama“.

Tac¢iau nenaturalumo triumfas nesutrukdé operai pasiekti visuomeniskai svar-
biausio scenos meno statuso, operos socialiné reik§mé tolydzio augo — ir tikriausiai
néra kito meno su taip aiskiai iSreikstais socialiniy pozicijy akcentais. Pirmiausia tam
buvo padétas solidus pamatas: valdovy rimuose vyko pirmosios opery premjeros,
o j spektaklius patekti budavo sudétinga ne tik dél menamy socialiniy laipty, bet ir
dél fizinés kai kuriy erdviy architektaros — teatry salés badavo suprojektuotos ramy
viduryje (Richelieu rimai greta Luvro) ir juos pasickti galéjai jveikes koridoriy la-
birintus, ir tuo taip pat buvo simboliskai tvirtinama monarchija®. Nepaisant jvairiy
operos keliy ir reformy, jy kuriamg iliuzija mégo tiek absoliutizmo epochos monarchai,
tick ir dabarties diktatoriai — opera ¢ia eina drauge su baletu kaip labiausiai Zmogaus
kiing Zalojan¢iu menu, kuriame vyrauja nenatiralios pozos, judesiai ar stovésena. Cia
rezisieriaus ir valdovo-diktatoriaus pozicijos sutampa.

Taciau ir laisvesniy santvarky Salyse operos atsiduria visuomenés piramidés vir-
Suje. Operos teatrai Venecijos respublikoje buvo steigiami prie komerciniy viesujy
erdviy, ir jy savininkai aristokratai atvirai deklaruodavo savo tikslag — nebe galios ar
vieso jvaizdZio pozicija, o tiesiog pelna. XVII a. Venecijos teatrai ,all'uso di Venezia®
(»pagal Venecijos paprotj“) reiske, kad jie bus skirti galin¢iai mokéti, o ne kvie¢iamai
publikai®.

Tai atrodé tarsi ankstyvojo liberalizmo modelis. Norvegy kilmés sociologas
Thorsteinas Veblenas savo ,Laisvalaikio klasés teorijoje” (1899), tyrinédamas paro-
domajj vartojima kaip pasiturinéios klasés pozymyj, prie demonstruojamy turty ir
visuomenines padéties prilygina ir jvairius kultarinius poreikius, pvz., demonstruoti
ir ginti savo ribas, o ta leidZia pasickti ne tik disponuojamos I¢Sos, bet ir parodomojo
vartojimo deésniai ir kanonai: ,leidZiantys vartotojui islaikyti atitinkama brangaus
$vaistaniskumo lygj“ — o $itai formuoja skonj, jprocius, kuria reputacija ir apibrézia
padétj visuomengje’.

[Zvalgas apie rys$ius tarp skonio ir socialinés padéties nuodugniausiai i$analizavo
sociologas Pierre’as Bourdieu knygoje ,,Skirtis“ (La Distinction, 1979). ,Skonis yra
tikra paskirstymo (distribution) meistrysté, leidzianti suvokti ar nujausti, kas tam
tikroje situacijoje gali tikti ar netikti individui, uziman¢iam tam tikrg visuomening
padeétj. Tai veikia kaip socialinio orientavimosi jausmas (sezse of ones place), kreipia
uzimandius tam tikra padétj socialingje erdvéje elgtis pagal atitinkamus reikalavimus,

taikyti praktikas ar vartoti produktus, atitinkancius toje padétyje esanéiuosius:®

Ten pat.

Carlson 1989: 47.
Ten pat: 47-48.
Veblen 1994: 54.
Bourdieu 1984: 466.

[ SRV R UU R Y



Vaidas Jauniskis. ,SAULE IR JORA (MARINA)” = KONVENCIJY IR ZANRY SPASTAI

Vis délto opera trauké ne vien aristokratijos démesj, bet ir studenty, klakeriy (taip
pat nebe puikavimosi ir saves jtvirtinimo elemento). XX a. II puséje, ypac po Antrojo
pasaulinio karo jsigalé¢jus socialdemokratinéms tendencijoms meno politikoje, operos
menas tapo ne tik prieinamas socialiai, t. y. finansiskai, bet ir savo daznai lékstais ir
dramaturgiskai silpnais siuzetais buvo tas produktas, kuris batent dél pavir$utinisku-
mo — ir simboliniy vilioniy, nes jas zitri valdovai — buvo suprantamas maséms. ,,Ji
tik jtvirtina savojo laiko konvencijas, ir mums nereikéty jaudintis dél jos perduodamy
vertybiy ar prietary®’,— teigé literataros kritike Caryl Emerson. , Tad kodél, — klausia
angly kalbos profesorius Johnas Louis DiGaetani, — $is senas ir dirbtiniausias i§ meny
tebevilioja tokias didZiules ir vis augandias auditorijas?®, ir atsako, sulygindamas Wagnerio
»Valkirijos“ siuZeta su muilo operos ar B kategorijos filmo®. Matyt, neatsitiktinai net ta
specifiné namy Seimininkiy televizijos produkcija taip pat vadinasi opera, tik — muilo.

Taciau statusas i$lieka. Kalbant apie XX a. perversmus operos mene, vienas di-
dZiausiy buvo Roberto Wilsono ,Einsteino pliaze® premjera ,Metropolitan® teatre
Niujorke 1976 metais. Prisimindamas tai Wilsonas pabrézia savo revoliucinj ketini-
ma ,pristatyti downtowno estetika uptowne, antraip uzdari ratai niekaip neissiplés
ir naujiena netaps naujiena. Publikos ir jos neatitinkancio karinio strategija jis tgsé
greta susodindamas zmones, pirkusius bilietus uz 2 ir uz 2 000 doleriy’. Tad kartu
jis teigé ir vyravusig aiskia atskirtj Niujorko meno ratuose 1976-aisiais.

Bourdieu sudarytoje sociologinéje skoniy ir gyvensenos schemoje, paremtoje
1967-1968 m. atlikta analize, j tradicing operg yra labiau linke auks¢iausiy pajamy
ir menkiausios kultarinés kompetencijos savininkai, prekybos ir gamybos jmoniy
vadovai, dazniausiai per 50 mety amzZiaus (priestara tarp Ziniy ir pinigy, pasirodo,
ne mitiné): jie zino keleta muzikos kiriniy ar kompozitoriy ir jy skonis atitinka
klasikinj burzua kultiiros — zino / mégsta ,,Zydrajj Dunojy*, , Traviata®, ,Vengriska
rapsodijg” ir keleta populiariy to meto dainininky (Petula Clark). Jy opozicijoje pagal
kultarines kompetencijas buty aukstyjy mokykly déstytojai ir meno prodiuseriai, o
pagal pajamas ir kompetencijas — jauni (18-30 m.) mokykly mokytojai'’. Bourdicu
mato ir skirtj tarp nepigaus bulvarinio teatro su burzuazine vyresnio amziaus publika
ir intelektualios auditorijos, lankan¢ios nebrangius spektaklius, dar ir i$juokiancius
etines ar estetines konvencijas''. Todél opera ar parodos yra proga ir pretekstas socia-
linei ceremonijai — parodyti ir patirti naryst¢ aukStuomenéje, paklusti jos i$skirtinio
kalendoriaus ritmui — ir yra prie§inga meno muziejui, kuriame nebus jokiy aprangos
suvarzymuy, bet ir jokio socialinio pasitenkinimo'*.

7  Emerson 1998: 20.

8 DiGaetani 2016: 4.

9 Otto-Bernstein 2007.

10 Bourdieu 1984: 262-263.
11 Ten pat: 234.

12 Ten pat: 272.
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Ir nors Bourdieu analizé atlikta prie§ pus¢ amZiaus, o meno pasaulyje seniai jsi-
galéjes postmodernizmas nutryné daugelj riby, situacija vis dar tebetvirtina daugelis
fakty, kad ir prestizinius prizus (jskaitant Kany Auksing palmés 3akele ir Sedis Eu-
ropos kino akademijos apdovanojimus) 2017 m. susislaves Rubeno Ostlundo filmas
»Kvadratas“. Rodomas vizualaus meno pasaulis dar labiau patvirtina kryptj — ilga
laika buves avangardo uZuovéja nuo mady ir turdiy, jis ir pats modernumas bei riby
lauZymas tapo geistina etikete prie prabangaus kostiumo.

Kintantys kontekstai ir Zitrovy skirtis

Linos Lapelytés, Vaivos Grainytes ir Rugilés Barzdziukaités opera-performansas ,,Saule
ir jura“ pirmakart buvo atlikta ,,Sireny” festivalio programoje 2017 m., penkis kartus
per vieng spalio 1 dieng Vilniaus Nacionalin¢je dailés galerijoje. Po jos pasirodé vos
viena recenzija"? ir véliau daugiau jy neatsirado. Po dvejy mety atéjusi $love dar sykj
patvirtina jprastg Lietuvos menininky kelig j $alies olimpa ir auks¢iausius kultaros
apdovanojimus — tik per pripazinima uzsienyje'*. Vietinés reakcijos nebuvimas liudija
ir Sioje Salyje vis dar sunkiai pripazjstama performanso mena, skeptiskai vertinama
ypa¢ scenos meno kritikos. Kariniu nesusidoméjo ir muzikologai, jprastai ragantys
atsiliepimus apie opera.

Taciau karinio autorés paspendé publikai ir meno vertintojams tam tikrus spastus:
»Saulé ir jura“ vadinama opera-performansu, vadinasi, viename karinyje atsiduria du
kardinaliai priefingi zanrai — ir savo esme (dirbtinumas, konvencijos vs. nattralus
buvimas), ir tradicijomis, ir pripazinimu visuomenéje (aukstoji / burzuaziné kulcara
vs. kontr-, subkultara). Véliau, 2018 m. kovo mén., Drezdene pastatytas karinys taip
pat atkreipé recenzento démesj j operos sankirtas ne tik su vieta, bet ir su ziarovy
jpro¢iais: ,Taip vasariSkai atsipalaidavus operos fojé binama retai — Valstybinio teatro
inscenizacijos ,,Sun and Sea® zitrovai ,Delizia“ restorano pokyliy sal¢je jsitaiso lyg
komfortabilaus atostogy komplekso baseino bare:"s

Situacija Lietuvoje ir Venecijoje sunku lyginti ir pagal festivaliy mastelj, ir pagal
atlikimo erdves — Venecijos karinio jiry laivyno zonoje (zona militare) seno pasta-
to galerija gerokai erdvesné ir ,teatriskesné“ nei Nacionalinés dailés galerijos balta
neutrali erdvé tarp laipty. Tadiau svarbus ir bienalés, jos lankytojy kontekstas: nors
performatyviis menai $ioje meny olimpiadoje tikrai néra dominuojantys, vakariediy
publikai jie seniai néra nauji, o ir ji atviresné naujoms patirtims.

Reikia turéti galvoje ir performanso meno istorija — jis XX a. 7-8 deSimtmediais
pirmiausia buvo pristatomas meno galerijose ir yra labiau sietinas su vizualiaisiais
menais. 1997 m. Marinos Abramovi¢ performansas-instaliacija ,Balkany barokas®

13 Jaunigkis 2017.
14 Murauskaité 2020.
15 Schwanebeck 2018.
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1 pav. Rugilé BarzdZiukaité, Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté. Siuolaikiné opera ,Saulé ir jara (Marina)“, Venecijos
bienalé, 2019 (Andrejaus Vasilenko nuotr.)

Venecijoje buvo apdovanotas Aukso liatu, 2013 m. §j apdovanojimg pelné Tino Seh-
galis, o tendencija, matyt, galutinai jtvirtino 2017 m. atiteke Aukso liatai ilgametei
kino menininkei Carolee Schneemann (JAV) ir menininkés Annes Ihmhof ,,Faustui®,
penkiy valandy performansui Vokietijos paviljone. Siandien situacija, palyginti su
pracito amziaus 7-8 des$imtmeciais, i§ esmeés pakitusi — istoring $vie¢iamaja parody
organizavimo kryptj, pasak vokie¢iy meno teoretikés Dorothea'os von Hantelmann,
XX a. paskutiniajame deSimtmetyje émé keisti patyriminis lazis (experiential turn),
meno objektu paverciantis pacia situacija, gimstanéia tarp meno karinio ir Ziarovy bei
erdvés'. Tai — j vizualiojo meno sferas naujai sugrjzes performatyvus luzis, paveiktas libe-
ralios ckonomikos ir dalyvavimo bei dalijimosi visuomenés (sharing society). DidZiausio
Europoje meno forumo kuratoriai pagaliau taip pat atkreipé démesj j stipriai pakitusj
konteksta, ir 2019 m. performanso menui bienal¢je buvo skirta iStisa programa su 15
menininky'”. Tad 2-3 valandy eilés prie ,,Saulés ir juros (Marinos)® erdviy neverdia
stebeétis tokiu susidoméjimu — juo labiau kad jau buvo einama Ziaréti forumo laureato.

Opera-performansas tiksliai jvardija zanra, aiSkiai atskirdamas teritorijas. Net,
regis, dviejy bienaliy laureatés atspindi ta kaita ir taiko skirtingas strategijas.
Kaip pazyméjo meny apzvalgininkas ir skaitmeninio zurnalo Sleek redaktorius
Benoit Loiseau, Imhof ,,Fauste” buvo manipuliuojama auditorija, ji jtraukiama,
kad ir nemaloniai jai paciai, j zaidimg. Lietuviy karinys, ,prieSingai madingam

16 Hantelmann 2014.
17 Rea 2019.
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2 pav. Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté. Siuolaikiné opera ,Saulé ir jira (Marina)®, Venecijos
bienalé, 2019 (Andrejaus Vasilenko nuotr.)

postapokaliptiniam ilgos trukmés ,,Faustui®, buvo tradicinis. <...> publika buvo
atskirta nuo atlikéju, nebent pats galéjai uzsirasyti j statistus ir tapti karinio
dalimi*® Ta¢iau scenos meny tradicija paciy lietuviy kiréjy déka buvo atakuojama
i$ abiejy pusiy, tiek bandant nustatyti performansui rémus, tick operos kanonus
iSvedant i statisko bavio.

Tradicinés operos poziiiriu ,Saulé ir jura (Marina)® eina tuo paciu minétu Wil-
sono rinkodaros keliu: nors renginys buvo nemokamas, visa publika turé¢jo laukti po
kelias valandas, kad pamatyty apie 20 min. operos, nors likdavo ir ilgiau (taip buvo
nurodyta jzengiant j erdve, nes reikéjo paisyti zona militare reikalavimy dél neva
neatlaikysiandios didesnio Zmoniy skai¢iaus galerijos). Lygiava lyd¢jo visus, nors, be
abejo, tokiais atvejais buvo ir i$im¢iy. Pasak Lietuvos paviljono bienalé¢je komisarés
Rasos Antanaviditites, ,tai buvo sudétingas rebusas. Sveciy be eilés sarasa turéjome
visada. | ta sarasa paklitdavo paviljono réméjai, menininkiy ir atlikéjy draugai bei
giminés, svarbesni i§ anksto uZsira$e kuratoriai, kritikai ir menininkai. NeuZsira$ius
i§ anksto paklitti vargu ar buvo jmanoma:’ Ta¢iau erdvéje néra ,geriausiy viety®,
nes j viska galima ziaréti i§ virSaus i§ bet kurio tau patinkan¢io kampo — operos
auditorijos hierarchija sunaikinta i§ esmés ja visa paver¢iant, teatro zargonu kalbant,
Rojumi (pranc. Paradise, angl. the Gods™, musy tradicijoje labiau paplitusi rusy

18 Loiseau 2019.
19 I§ Rasos Antanaviditités atsakymy j autoriaus klausimus 2020 05 20.

20 Priciga per interneta: hteps://en.wikipedia.org/wiki/The_gods_(theatrical)
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3 pav. Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté. Siuolaikiné opera ,Saulé ir jira (Marina)*, Venecijos

bienalé, 2019 (Martyno Norvaiso nuotr.)

kilmeés ,galiorka® i§ vok. Galerie ar pranc. Gallerie — galerija). Tad patekimo atzvilgiu
geriausioje padétyje atsidurdavo savanoriai, sutarta valanda galéje jeiti j dirbtinj
papladimj pasivolioti smeélyje. Ir nors jie netekdavo galimybés Zvelgti i$ virSaus, tai jau
buvo dalyvaujan¢ios visuomenés atstovai. Taip erdvé buvo suskaidyta j dvi skirtingas
visuomenés formacijas.

Atlikimo spastai

Operoje veikiantis gyvas atlikéjy kanas paprastai yra ignoruojamas, jj goZia personazas
ir net labiau jo arija. Jei dramos teatre svarbus kuno ir veikéjo santykis, operoje yra bal-
sas ir jo partija, todél anks¢iau nebuvo kreipiama démesio nei j jaung Violetos amziy,
nei  fizinius atlikéjy neatitikimus, dél ko gimdavo smagts anekdotai. Kanas i§ operos
buvo i$naikintas, nors ir maksimaliai egzistavo, nes yra esminis kaip balso talpykla®'.
»Smélio ir jiros (Marinos)“ krastovaizdyje — pliazo iSklotinéje — kiinas yra fiziskai
matomas, nepridengtas, jis yra visoks — senas, jaunas, stambus, liesas, jvairaus jdegio
ir odos spalvos — ir kuo nataraliau Zitirovams reprezentuoja Zmoniy rasj. Atlikéjams
jis juntamas itin fiziskai — dél $al¢io ar dréegmés pastate jie jautési nepatogiai: $altomis
geguzés mén. dienomis po pledais buvo patiesti $ildomi kiliméliai, véliau smelis
buvo drékinamas, nes sausos dulkelés trukdé dainuoti. Pasak dainininkeés i§ Brazilijos

21 Apie balso ir kiino santykius pla¢iau Zr. Fischer-Lichte 2013: 205-213.



184

MENOTYRA. 2020. T. 27. Nr. 2

Nabila Dandara, kanas ¢ia tampa instrumentu pacia tikriausia prasme ir jis, visai
kaip muzikos instrumentas, reaguoja j oro kaitg*’. Pagaliau dainuojama nejprastai
Siam zanrui — gulint. Ir, kaip teigé dainininké Kalliopi Petrou, buvo dainuojama 8-9
valandas be pertrauky vietoje jprasty 3—4>.

Linos Lapelytés, Vaivos Grainytés ir Rugilés Barzdziukaités opera kai kuriais as-
pekeais stipriai rimuojasi su Wilsono ir Philippo Glasso ,Einsteinu pliaze®: 1976-yjy
opuse ziarovui buvo pateiktas 5,5 val. karinys be pertraukos, ir Zitrovai bet kada ga-
léjo iSeiti ir sugrjzti. ,Saulé ir jura® Venecijoje buvo atlickama 8 valandas ir ribojama
tik ,,darbo dienos“ laiko 10:00-18:00 val., taip sukuriant savotiska poilsio kaip darbo
metafora (atlikéjams — darbo diena, veikéjams — poilsis pliaze kaip privalomas darbas);
zitirovai negaléjo sulaukti operos pabaigos, nes po paskutinio choro vél viskas be pauzés
prasidédavo nuo pradziy muzikinés kilpos principu. Atlikéjai tarp savo arijy galéjo
laisviau migruoti — savo reikalais ar uzkasti, kai kurie atsinesdavo valgj j papladimj, kurj
zitrovams galéjo matyti, — taip nataralumu buvo kuriama tikro papladimio iliuzija.

Kitas rimas su ,Einsteinu..” neabejotinai yra pats karinys, kuris yra besiuzetis ar
tiesiog, Gertrudos Stein zodziais, ,,Peizazo pjesé“* (landscape play), kur dramating
jtampa kei¢ia ramus ziarovo kontempliavimas, paprasti dialogai ar monologai dé-
liojami aplink bendra koncepcijg. Vaivos Grainytés tekstas atkartoja ,kasininkiy
operos® ,,Geros dienos!“ principa, kurioje skambéjo atskiri vidiniai veikéjy monolo-
gai-mintys (todél Jonas Mekas j3 pavadino ,,pirmaja dienorastine opera“ — first diary
opera®). Muzikos pozitiriu — tai post-post-minimalizmas su popdainos elementais
(Lapelyté®), dainuojamais pagal fonograma. Wielandas Schwanebeckas: ,,Lina
Lapelyté sukuria hipnozing muzika, kuri, besikaitaliodama su aistringu dainavi-
mu bei formaliai grieztais reéitaliais ir choriniais intarpais, badingais tik operinei
tradicijai, neignoruoja ir paprastos gatvinés dainuskos skambesio”” Nesudétingos
melodijos ir prasmes perteikia lengvuma ir tingulj, badinga nerapestingam atostogy
rezimui — taip kuriama $velnios apokalipsés nuotaika. Adriano Searle’o teigimu,
»Baimé jsismelkia létai kaip jdegio kremas. Rauda pasaulio pabaigai, kai dangus
ir jura kei¢ia spalva, koralai bala ir gamta mirsta,— $is nuostabus spektaklis virsta
veik nepakeliamu liadesiu ir skausmu. Skraidandius pirmyn atgal, toliau taip pat
gyvenancius mus visus tai palies. Ne jdomas laikai*®, bet paskutinés dienos:*

Atlikimo poziariu vienas didziausiy dainininkams i$$tkiy yra nesureZisuoti
momentai, kuriais juos aprupina pliazui sukurti batini ,elementai® — $unys ir

N~

2 Alper 2019.

23 Ten pat.

24 Lehmann 2010: 94.

25 Jonas Mekas 2018.

26 Alper 2019.

27 Schwanebeck 2019.

28 Turima omenyje Venecijos bienalés kuratoriaus Ralpho Rugoffo tema ,Kad tu gyventum jdomiais laikais®.
29 Searle 2019.
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kuadikiai. Ir $is Johno Cage’o jteisintas atsitiktinumas, nenuspéjamumas yra dar vienas
geo] ] y
pasikésinimas j operos kanonga.

Rezistros dualizmas

Zvelgdami i§ galerijos Zemyn ifirovai jgauna Dievo zvilgsnj, i§ tiesy priartéja prie
teatrinio ,Rojaus®. Jie stebi besikepurnéjanéius, dar zujanéius i§ vieno planetos
krasto j kita ir nesuvokian¢ius savo pabaigos Zmoniy rusies egzempliorius, bet
Pragaro, t. y. visuotinio at$ilimo, masina jau uzkurta.

I§ galerijos | ,sceng® Zvelgia ir rezisieré Rugilé Barzdziukaité. Ir nors jai suteiktos
visos demiurgisko karéjo salygos®, ji pasaulj kuria priesingai, naikindama iliuzijos
nepajudinamumga ir aprapindama sceng netikétumais. ,Matai, kad apsntado pliazas
ir reikia daugiau gyvybés, nes dainos uzlialiuoja, ir jei dar néra veiksmo aplinkui,
siunti zinutes, kad badmintong eity Zzaisti ar maudytis, ar kremu teptis. Prieziara
ar zvilgsnis i§ virSaus yra reikalingas:®' Taip ,WhatsApp“ programéle siunciant
zinutes atlikéjams kuriama rezistura on/ine, turi matytis net kas yra valgoma i§
dézutés, tatiau drauge nenuspési, kur nuskries kamuolys ir kada ims loti $uo ar
juoktis vaikas. Porelés gali buti hetero- ar homoseksualios — tai priklauso nuo
atvykstanciy dainininky, todeél librete tik pakei¢iami vardai.

Taciau paradoksas — j Zitrovus atlikéjams nevalia ziaréti, jy matyti, taip teigé
brazily atlikéja Nabila Dandara®, tad visgi yra kuriama aiski iliuzija ir negriaunama
ketvirta siena, t. y. lubos. Nors iliuzija seniai sugriové tiek netikeéti atlikéjy veiksmai,
tick pati muzikiné struktura, aiskiai atspindinti viso karinio dvilypuma: nuolatinis
keliy naty motyvas teigia stabilia struktiirg (muzikos siuzete — likima), o kai jis
nutyla, jsismelkia netikrumas, pavojus, netikétumas — gyvi balsai ir nesuplanuoti
garsai. ,, Tai ir opera, ir performansas, ir paveikslas, ir poezija. O mums jdomu pa-
varijuoti kontekstais. Néra né vienas elementas svarbesnis uz kita®, — teigia Lina
Lapelyté®.

Varijuoti leidzia i§ iliuzijos prievartos seniai i$laisvintas ziarovo zvilgsnis, ir nuo
tradicijy priklauso, kiek jis aktyvus. Jam nuo Brechto laiky leista matyti kar¢jo
pozicija, nuo performatyvaus lazio deSimtmeciy — gyva kana ir Cage’o atsitikti-
numus, visa tai perleisti per dalyvavimo visuomenés ir dalijimosi ekonomikos ir
socialinius tinklus, kuratoriaus koncepcija paversti asmeniska patirtimi ir inter-
pretacija. Antropocenas i$ karinio problematikos pereina j santykj su ziarovu, su
miestu ir aplinka.

30 Apie kiiréja-demiurga placiau zr. Saro 2020.
31 Alper 2019.

32 Ten pat.

33 Ten pat.
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Gal todeél Venecijos bienalés kontekste ,,Saulé¢ ir jira (Marina®) iSsiskyré jvairiais
sluoksniais, leidZiandiais ne tik nagrinéti, bet ir jsileisti karinj j savo patirtj — prieSingai
nubréztiems ir jsisenéjusiems net ir performatyvaus meno kanonams.

Gauta 2020 05 25
Priimta 2020 06 03
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Vaidas Jauniskis
Sun and Sea (Marina). A Trap for Conventions and the Audience

Summary

The analysis of the opera-performance Sun and Sea (Marina), the winner of Venice Biennale
2019, shows how the contradictory traditions of opera and performance enrich each other and
break numerous canons of the art world. Opera, which at the very birth of the genre was titled
the most conventional and unnatural art, earned the top position in the social pyramid amongst
the arts. Performance art represented counter-culture due to its naturalness and liveness. In their
work, Lapelyte, Grainyté, and Barzdziukaité suggest playing with different contexts and different
social aspects and questioning traditions of the arts. Opera changes due to a performative turn,
interdisciplinarity, and revolutions in the opera world (Wilson and Glass Einstein on the Beach) due
to the society of sharing economy, participatory theatre, social networks, and an experiential turn.
KEYWORDS: opera, performativity, experiential turn, accident, Bourdieu
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