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Japony 7o ir buto teatro principai Birutés Mar monospektaklyje
ir pjeséje ,,Zodziai smélyje”

Ausra Gudavitinté

Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, Antakalnio g. 6, 10308 Vilnius

El pastas ausrara@gmail.com

Straipsnyje susitelkiama j vienos ryskiausiy $iandieniniy Lictuvos monospektakliy kiréjy Birutés Mar pirmajj
monospektaklj ,Zodziai smélyje* (pagal S. Becketto pjese ,Laimingos dienos®, premjera 1998 m.) ieskant ak-
torés atliktos kanoninés absurdo dramos interpretacijos originalumo. Spektaklyje aptinkama japony 7o ir buzo
teatro kiirybos principy, ir tai leidzia kalbéti apie savita Vakary egzistencialistiniy idéjy ir Ryty filosofijos bei
estetikos sankirtg $iame aktorés darbe. Ryskinama aktorés kuriamo performatyvumo specifika. Teigiama, kad
kurdama asmeninj ,$ventajj“ teatra (P. Brooko savoka) B. Mar lictuviy teatre atnaujina ,tradicinj* metafizinj

mastyma, kurj derina su originaliais ir $iuolaiki$kais raiskos badais.
RAKTAZODZIAL: monospektaklis, absurdo drama, japony teatras, nekasdienés kiino technikos, atlikéjo sceniné

gyvybe

B. Mar teatras: tarp tradicijos ir originalumo

1998 m. gruodzio 4 d. Lietuvos akademinio dramos teatro MaZojoje scenoje jvy-
ko pirmojo Birutés Marcinkevi¢iités monospektaklio ,Zod%iai smélyje*, sukurto
pagal Samuelio Becketto pjese ,Laimingos dienos®, premjera. Aktore ir reZisieré
B. Marcinkevi¢iateé uz jj buvo nominuota ,geriausio jaunojo menininko® katego-
rijoje Lietuvos teatro ,Kristofory“ apdovanojimuose. Per dvide$imtj gyvavimo
mety spektaklis wZodziai smélyje“ dalyvavo daugiau nei trisdeSimtyje tarptautiniy
teatro festivaliy ir kvie¢iamas iki $iol, spektaklio kiréja ne karta buvo apdovanota
uz geriausia aktorés vaidmenj'.

wZodzius smélyje” galetume laikyti ne tik pirmuoju, bet ir programiniu Birutés
Mar (aktorés kirybinis pseudonimas) vienos aktorés teatro spektakliu, kuriame
iSryskéjusius karybinius principus aktoré naudojo ir tebenaudoja vélesnéje ka-
ryboje. Mar teatras — jo mazieji ,scenos eilérasciai®, kaip kartais pavadinami $ios

1 Spekeaklis jtraukeas j 2018 m. B. Mar su bendraminéiais jkurto ,,Solo teatro® repertuarg.
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aktorés monospektakliai, — apimantis nemenka temy, personazy ir raiskos budy
jvairove, daro nuoseklaus ir vientiso karybinio pasaulio jspudj. Sakytume, kad tai
tvirtus id¢jinius ir estetinius pamatus turintis teatras — nestokojantis spalvy, ta-
¢iau besikeidiantis pagal savo paties vidinius désnius, o ne pagal iSorines madas ar
tendencijas. Ir gal dél to neretai laikomas ,tradiciniu®, kadangi jo karéjai svarbiau
atskleisti aiskia mintj, emocija, idéja, nei Sivos dalykus ,uztamsinti, méginti iSrasti
i$ naujo ir eksperimentuoti forma.

Pastebimas pastovus tokio teatro poreikis — Mar spektakliai sutraukia daugybe
ziarovy, turi savo i$tikimg auditorija, ateinancia pasisemti ty paciy jspudziy ir
potyriy, kuriuos Zino rasianti $ios aktorés teatre. Tradici$kumas, suvoktas ne kaip
mégéjiskas nusistovéjusiy idéjy bei estetiniy normy mégdziojimas, badingas pa-
virSutiniSkam komerciniam teatrui, o kaip profesionalus bei karybiskas tradicijy
puosel¢jimas ir atnaujinimas, turi savo ni$a Lietuvos teatriniame gyvenime.

Sio straipsnio tikslas — atskleisti B. Mar teatro, prasidéjusio spektakliu Zo-
dZiai smélyje®, reikalingumo $iandieniniame Lictuvos teatro pasaulyje priezastis,
o uzdaviniai — atpazinti japony #zo ir buto teatro principus pirmajame B. Mar
monospektaklyje, iSryskinti B. Mar atliktos S. Becketto pjesés ,Laimingos dienos®
sceninés interpretacijos — aktorinio ,perra§ymo® — skirtumus nuo kanoniniy $ios
pjesés pastatymuy ir atskleisti $ios aktorés kuriamg specifinj performatyvuma post-
draminio teatro kontekste.

Sis méginimas atidZiau pazvelgti j Mar monospektaklio kiirybg yra vienas i
pirmuyjy. Nors tradicijos kaitos problemai skirtas ne vienas teatrology veikalas,
ta¢iau Mar darbai juose neaptariami, lygiai kaip stinga moksliniy aktorinés ka-
rybos, aktoriaus jtakos spektaklio dramaturgijai analiziy. Ryty scenos meno jtaka
Lietuvos teatrui taip pat iSsamiau nenagrinéta.

Straipsnyje taikomos komparatyvistiné ir teatro antropologijos prieigos: spek-
taklis ,,ZodZiai smélyje® lyginamas su S. Becketto pjese ,Laimingos dienos®, pasi-
telkus Eugenio Barbos teatro antropologijos savokas, lyginami spektaklio ir japony
tradicinio teatro kurybiniai principai. Straipsnis naujas ir aktualus tuo, kad sutelkia
démesj Ryty teatro jtaka Siuolaikiniam vieno aktoriaus teatrui, mégina aiskintis
individualios aktoriaus karybos ir tradicijos saveika Lietuvos teatre.

Beckettas ir Rytai: (ne)suderinama?

Pacioje savo kaip vienos aktorés karybinio kelio pradzioje, 1997-1998 m., iskart
po studijy, Mar mokési japony 7o teatro dainavimo ir $okio ,Kita Noh* mokyklo-
je bei tradicinio nihon bujo $okio Tokijuje (Japonija). Daugelyje interviu aktoré
minéjo, kad $ios tradicinio japony teatro studijos padaré didele jtaka tolesniam
jos kairybos keliui: ,Pirmasyk apie monospektaklj émiau galvoti Japonijoje, pa-
veikta 70 teatro ir japonisko tradicinio $okio, kur aktorius — solistas, jam pritaria
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choras. O spektaklis — tarsi avanscenoje giedancio solisto i§pazintis:? Rytai, ne
tik Japonija, — aktorés ir poetés jkvépimo, daugelj mety trukusios dievoieskos,
egzistenciniy klausimy ir atsakymy $altinis®. Studijos Japonijoje suformavo stip-
rig esteting pajauta, kuriai ypa¢ svarbu — minimalizmas, formos precizija, kiino
plastika, muzikalumas®. Pirmojo monospektaklio medziagos pasirinkimui jtaka
padare ir ,japony teatro salygiskumas, buro Sokio studijos (buro — tarsi japoniskas
»absurdo teatro® atitikmuo, gimes panasiu metu, 6-ajame de$imtmetyje)“>. Ryty,
o konkre¢iau — Japonijos, teatro jtaka B. Mar spektakliuose pastebé¢jo ir Lenkijos
teatro kritikas Tomaszas Milkowskis: ,, Aktoré atskleidé visus savo jgadzius, jgytus
jvairiose aktorinio meistriskumo mokyklose, tarp ju, pavyzdziui, ir Japonijoje. Todél
aktorés judesiai ir $okis taip primena Ryty teatra.

I§ pirmo Zzvilgsnio keista, kad japoniska patirtis ir karybinis uzsidegimas kurti
monospektaklj paskatino Mar imtis Becketto — nihilistinis Vakary absurdo teatras,
regis, per $viesmecius nutoles nuo rytietiskos dvasios ir kiino harmonijos. Tadiau
negalé¢tume paneigti galbat netiesioginés Ryty filosofijos ir kultaros jtakos pa¢iam
Beckettui: akivaizdi absurdo teatro giminysté ne tik su buzo $okiu, bet ir su dzen
filosofija, kuri iki $iol gyva 7o teatro pastatymuose bei japony mene. Ryty filo-
sofija ypa¢ paveiké egzistencializmo filosofijos kuréjus, ir nors egzistencializmo
filosofija néra vienintelis Becketto pjesiy filosofinis pagrindas, ta¢iau kai kurias
jos idé¢jas tikrai galime atpazinti dramaturgo karyboje. Su Rytais ir dzenbudizmu
$j absurdo dramaturga netikétai susiejo didele Ryty teatro jtaka patyres XX a.
pirmuyjy desimtmecdiy teatro reformatorius Peteris Brookas, Becketto pjeses, kaip ir
Ryty kultiiry ritualus, pavadindamas ,,Sventuoju teatru®. Anot jo, Becketto pjesés
yra patys tikriausi simboliai, o jy nitrumas ir juodumas, neviltis pagimdo $viesa,
poezija, grozj ir burtus: ,<...> ziarovai po Beketo pjesiy — juody pjesiy — iSeina
atgije ir turtingesni, kupini keisto, nenusakomo dziaugsmo™.

Nusprendusi sukurti monospektaklj Mar neatsitiktinai pasirinko $ia pjese:
nors pjes¢je yra du veikéjai, bet Enoch Brater pazymeéjo, kad $is karinys i$ tiesy
yra pirmoji Becketto monodrama moteriai®. Formaliai galétume joje atpazinti
no dramos struktira: herojaus likimas iskyla prie§ ziarovy akis kaip jo paties

2 Tamulevi¢iate 2017 02 24. Prieiga per interneta: http://www.satenai.lt/2017/02/24/birute-mar-siekiu-mini-
malizmo-kurio-ismoke-japonu-kultura/

3, Taip, Rytai man padéjo atrasti daug svarbiy dalyky - viding ramybe, $viesa, Dieva. Ten tebetvyro kitokios
vertybés, ten keliauji per tikstantmeéiy mitus, religijas, tikéjima, ritualus. Ten ypa¢ aiskiai junti, kad viskas, kas
zemiska, — taip laikina, trapu, greitai praeina, o tu esi tik dalis Kazko — didesnio uz tave, i§ tos jégos gyveni, alsuoji,
mokaisi myléti. I§ ten — ir kiirybos versmé. Saky¢iau, Rytai mano kirybai ir gyvenimui suteiké daugiau harmonijos,
tylos“ (ten pat).

4 Kulbyte 2019 03 14. Priciga per interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=55337&s=68741
I§ straipsnio autorés pokalbio su B. Mar. Autorés asmeninis archyvas.

Armonaité 2011: 110-111.
Ten pat: 57.
Brater 1989: 102.
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pasakojama praeitis, dramoje
néra siuzeto kaip vienas kita
kei¢ian¢iy jvykiy grandinés, o
tik siuzetas-situacija’.

Pjesé¢ ,,Laimingos dienos® sce-
noje: privalomasis nuobodulys

»Laimingos dienos“ — Becke-
tto $e$toji pjesé, pradéta radyti
1960 m. rugpjucio—spalio mén.
ir uzbaigta 1961 m. geguzés meé-
nesj. Duodamas patarimg Ala-
nui Schneideriui, kuris rezisavo
pirmajj pastatyma Niujorke
1961 m., Beckettas prasé ,ver-
balinés monotonijos... ramaus ir
permatomo balso“!?. Teatrologo
Williamo McEvoy’aus teigimu,
,Vini zodziai neisreiskia prasmés,
bet suaktyvina jos sudétinga, léta
implozija; uzuot artikuliavus
mintis ir idéjas, jos tampa de-
artikuliuotos, kadangi Becketto
sintaksé fiksuoja nes¢kmingos
iSraiskos jtampas ir posukius.! uees Var Yinijau '
Pasak jO, s kalbos kaip merdin- spektaklyje ,Zodziai smélyje” (Krzysztofo Zatyckio nuotr.)
dios jprocio jégos, jkiinijancios iSraiskos nesékme, pojutis kelia tikrg i$$ukj aktoriams,
vaidinantiems Becketto spektakliuose.

1979 m. aktoré¢ Billie Whitelaw, vaidinanti Vini spektaklyje, kurj rezisavo pats
Beckettas'?, prisipazino nebegalinti i$tverti ,jtampos, kuria kelia Semo reikalavimai
dél tarimo, tono ir kiekvieno Zodzio, kiekvieno balsio pabrézimo ilgame tekste?.
Beckettas pageidavo, kad aktoré tapty neutralia priemone, perduodandia teksta, kaip

9 Amnapuna 1984: 69.

10 Craig et al. 2014: 428.

11 McEvoy 2017 09 07. Priciga per interneta: hteps://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/an-introducti-
on-to-happy-days

12 Garsiuose pastatymuose Vini suvaidino Peggy Ashcroft, Billie Whitelaw (1979 m., rez. S. Beckettas), Natasha
Parry (1995 m., rez. P. Brook), Fiona Shaw (2007 m., rez. Deborah Warner), Juliet Stevenson (2014 m.).

13 McEvoy 2017 09 07. Priciga per interneta: https://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/an-introduction-
to-happy-days

1 pav. Birutés Mar Vini jau daugiau kaip dvide$imt mety rodomame
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kad juostinis jrasas pjes¢je ,,Paskutiné Krepo juosta®. W. McEvoy’aus teigimu, Becke-
ttas reikalavo scenoje pateikti bespalvj, perregima, neraisky, tiksly ir ,,préska” teksta.

Akrore, poeté ir rezisieré B. Mar yra paliudijusi, kad kurdama savajj spektaklj
i§ pat pradziy pasipriesino Becketto teksto ,nuobodziam®, kanoniniam atlikimui:
»Pamenu, skai¢iau apie pirmajj pjesés ,,Laimingos dienos“ pastatyma, kurj reZisavo
pats S. Beckettas — tuomet jis liepé aktorei vaidinti Vini taip nuobodziai ir létai,
kad spektaklio pabaigoje sal¢je nebelikty né vieno ziarovo. Na, tokio rezultato ne-
noréjau... Tad teko ieskoti to ,,nenuobodaus nuobodulio® i$raiskos ir tie ieskojimai
tebevyksta iki $iol:*

Nuobodulys, anot filosofijos istoriko Pascalio Davido, i$reiskia masy santykj su
laiku — laikas mums prailgsta, kyla poreikis jj ,uzmusti“. Pranctzy kalboje Zodis ez-
nui etimologiskai yra kiles i§ lotynisko posakio iz odium: ,jausti neapykanta, taigi
nuobodziaujantis Zmogus tarsi neapkencia viso pasaulio, visa jam yra pasibjauréti-
na. Nuobodulys siauragja prasme — tai skausmas dél pernelyg ilgos laiko trukmés ir
tuscios egzistencijos®, kurig lemia toji McEvoy’aus jvardyta implozija: negebéjimas
jveikti elementariausiy kasdieniy klit¢iy. Kaip rasé pats Beckettas, Vini néra stoiska,
ji tiesiog nezino'®. Dramaturgas savo heroje¢ palygino su pauks¢iu, kurio plunksnos
iSteptos aliejumi?. Buvusiy ziniy apie pasaulj ir prisiminimy nuotrupos uzpildo
Vini dieng kaip kad Alzheimerio liga sergané¢io Zmogaus anks¢iau turéty kasdieniy
jgudziy likudiai, kurie, uZuot guode, sukelia nerimg ir baime¢. Apie Mar spekeaklio
Vini baty galima pasakyti: ji Zino ar bent jau siekia Zinojimo.

No teatro estetikos pagrindinés nuostatos ir jy atgarsiai B. Mar spektaklyje

Ryty meno tyrinétojai teigia, kad 7o teatro iskilimui vélyvaisiais viduramziais (Mu-
romachi epochoje) lemiamg jtaka turéjo dzen idéjos. Zymiausio 7o teatro teoretiko,
dramaturgo, aktoriaus, rezisieriaus Zeami Motokiyo (arba Seami, 1363-1443)
estetikos traktatai prilyginami profesionaliy menininko paslap¢iy sagvadams. Vidu-
ramziais trupés vadovas dazniausiai buvo ir dramaturgas, ir reZisierius, ir pagrindiniy
vaidmeny atlikéjas (jap. shite). Jau vien $iuo kirybos organizavimo pozitiriu B. Mar
savitai realizuoja modernuyjj lietuviska 7o teatro varianta.

Dzen minimalistinés nuostatos, A. Andrijausko teigimu, lemia pabréztinj 7o
teatro estetikos asketiSkuma, steriluma, buitiSkumo vengima ir esmés ilgesj. At-
kreipsime démesj j 7o teatro estetikos pagrindéjo Zeami apibréztas pagrindines 7o
savokas: monomane (pamégdziojimas) ir yigen (slépiningasis grozis). Monomane
Zeami estetikoje néra pavir$utinis imitavimas, o sudétingas ir jvairialypis reiskinys,

14 I§ autorés pokalbio su B. Mar. Autorés asmeninis archyvas.

15 David 2011. Prieiga per interneta: hteps://www.cairn.info/revue-psychotropes-2011-2-page-9.htm#
16 Brater 1989: 102.

17 Ten pat: 102.
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laipsniskas aktoriaus peréjimas nuo iSorinés formos prie vidinés esmés, nuo balaga-
nisko grotesko prie glausto simbolinio vaizdinio. Yzgen principas siejamas su sceninio
veiksmo, aktoriaus ,vidine esme®, slypincia po iSorinés regimybés skraiste. Yiigen
principo iskelima viduramziy teatrinéje estetikoje Andrijauskas sieja su stipréjancia
dzenbudisty idealy jtaka: atsiribojimu nuo i$orinio pasaulio $urmulio, rimtimi, su-
gebéjimu prasiskverbti pro kasdienybeés skraiste j gilia reiskiniy esme'®. Profesinéje
srityje atliepdama savo dvasinius ieskojimus Mar paliudijo, kad spektaklis ,ZodZiai
smélyje” — tai jos pacios egzistenciné kelioné saves link!. Ne viename interviu ji i§sake
savo intencija spektakliais, karyba artéti prie gilesnio buties suvokimo®.

»Zodziy smélyje“ heroje Vini aktoré kuria pasitelkusi subtilius, saikingus jude-
sius, tarsi savo herojés buseny $trichus. Tos basenos labai skirtingos — nuo subtilaus
koketavimo, ilgesingy prisiminimy iki drastisky riksmy ir veiksmuy, bet visoms joms
badingas apibendrintas lakoniskumas, judesiai tarsi kodai, nuorodos. Sis principas,
kai tai, kas rodoma, yra tik uZuomina j tai, kas paslépta, galioja ir Zodiniam tekstui.

Spektaklio Zodinis tekstas, pavadintas ,ZodZiai smélyje: pjesé balsui ir fortepijonui
S. Beketo pjesés ,Laimingos dienos® motyvais®, yra visiSkai autoriné Becketto pjesés
variacija ir interpretacija. Svarbiausias j akis krintantis skirtumas — B. Mar pjesé¢je
néra (fizinio) personazo Vilio, veikian¢io S. Becketto tekste. Nors airiy dramaturgo
pjeséje Vilio pasirodymai, veiksmai ir kalbéjimas sudaro nedidele dalj, palyginti su
Vini raiSka, tadiau visgi dviejy veikéjy Zodiniai ir fiziniai dialogai bei saveika plétoja
moters ir vyro santykiy tema, j pjes¢ jne$a absurdisko komizmo. Mar spektaklyje $iy
aspekey atsisakoma.

Becketto tekste Zzmogaus vieniSumo tema — viena i§ pagrindiniy, ir Mar savo
pjes¢je ja iSgrynina, pakelia iki tragiSko, egzistencinio ir metafizinio lygmens, padaro
svarbiausia zmogaus bitj apibiidinantia ,,Zodziy smélyje“ tema. Kai Becketto dramoje
Vini, prie§ tai gerokai pamustravusi Vilj, versdama kartoti paskui ja ZodzZius, ima
samprotauti apie tai, kad gal vertéty kita zmogy palikti ramybéje ir nereikalauti, kad
jis tau ménulj nuo dangaus nukelty, tai skamba ne taip tragiskai, kaip kad Mar spek-
taklyje, kuriame Vilis né nepasirodo, o tik galima numanyti, kad Vini jo atsakymais
laiko retsykiais pasigirstan¢ius pianino garsus. VieniSumo tema B. Mar spektaklyje
ir pjesé¢je labiau koncentruota ir rutuliojama nuosekliau nei Becketto dramoje: ji
ry$kinama vardijant ir kreipiantis j herojés kasdienius pasnekovus — daiktus, garsus,
zemg, dangy, tarsi stengiantis sudaryti jspudj, kick daug bendravimo ,,partneriy” turi
Vini, o i§ tiesy tuo tik sukeliant graudulj.

18 Andrijauskas 2001: 190.

19 I§ autorés pokalbio su B. Mar. Autorés asmeninis archyvas.

20,0 kas vyksta bazny¢ioj per Misias? Kas gali paaiskinti? Kas gali jrodyti? Zmonés geba bazny¢ioje nugrimzti j
save ir pradeda galvoti apie prasme, esme. Gero spektaklio metu — panasis dalykai. Mano supratimu, geras, prasmingas
spekeaklis jvyksta tuomet, kai tu leidi Zmogui pagalvoti apie save. Siela juk nori to prasmés suvokimo, o gyvenimas,
buitis, daznai uzgozia misy vidinius dalykus, uzmirsti svajones, skaidruma. O teatre gali vél tai patirti“ (Baltinaité

2013 05 07). Priciga per interneta: https://mano-gargzdai.lt/component/k2/item/19-asmenybes-birute-mar

167



168

MENOTYRA. 2020. T. 27. Nr. 2

Vienatve, kuria monospektaklyje ,,praktikuoja“ Mar, yra kaip dzenbudizma
praktikuojancio vienuolio atsiskyrimas nuo pasaulio siekiant nu$vitimo. Rastume
tokios vienatvés paraleliy su japony estetine kategorija sab7, besisiejancia su kitomis
giminiskomis savokomis sabishi (vieniSas), sabushisa, sabishisa (vienatve). Tai pa-
aiskinty ir ,laiko paliesty daikty®, kuriuos kalbina Birutés Vini, nataraly senéjimo
grozj, ir spektaklyje tvyranéia dvasios busena, kuria japony dzez menininkai jvardija
kaip ,nusvitimo liadesj®, istinkantj ,asmenybei atsiribojus nuo iSorinio pasaulio ir
susidarus su amzinybe“*!. Tokia ,savanoriSkos vienatves® traktuoté, nors ir priesta-
rauja Becketto pjes¢je duotosioms aplinkybeéms, Ziarint spekeaklj atrodo visai jeiki-
ma: pacdioje pradZioje mes matéme Vini ateinant j scena, o nezinantiems Becketto
pjeses duotybés (Vini yra jkasta j Zeme) gali kilti klausimas, kodél gi ji nepajuda i§
vietos — ar tode¢l, kad negali, ar kad... nenori? Ar ji yra aplinkybiy auka, ar visgi toks
jos, nors ir skausmingas, pasirinkimas?

Beketiskas Vini ,plep¢jimas® spekeaklyje suverztas, sudrausmintas, iSryskinta jo
egzistenciniy apmastymy pusé. Spektaklis pavadintas ,Zodziai smélyje“ pabréziant
ir ZodZius kaip svarbiausia medziaga, ir sykiu jy laikinuma, trapuma, i$nykima iSkart
po to, kai i$tariami (kaip kad pranyksta ant smeélio uZzra$yti zodZiai). Tai primena
budisty i§ smélio rapestingai piesiama, o paskui sunaikinamg mandala. Taigi visas
Birutés Vini kalb¢jimas reiskiasi kaip (budistiné) meditacija, kurios tikslas — pasickti
didesnj samoninguma arba nusvitima, priesingg Becketto Vini nezinojimui.

,,Zodiiq smélyje” Vini uzduodami klausimai Viliui ir $io ,,atsakymai“ pianino
garsais galéty buti interpretuojami kaip dzez mokytojo ir mokinio bendravimas, kai
j mokinio klausima mokytojas atsako neaiskiai, alogiskai, ir tai siejasi su klausimu
tik intuityviai, pasamonés lygmeniu. Zinoma, §i savybé slypi jau Becketto tekste, tik
B. Mar ja iki kraStutinumo iSryskina, absurdiska ,atsakyma® pakeisdama metafora,
paslaptimi. Taigi Becketto herojei iskylanéius kliuvinius aktoré Mar interpretuoja ne
kaip Zemyn vedancius degradavimo laiptelius, bet kaip pakopas link tos sickiamos
iSsiaiskinti esmés, kaip poetines ir muzikines nuorodas.

Vienas i§ vizualiy 7o spektaklio akcenty — prabangus ir kupinas simbolinés pras-
més pagrindinio aktoriaus shite kostiumas bei kauke. ,,Shite kostiumas spektaklyje
buvo svarbiausias dinamiskas dekoratyvinis elementas, neatsicjama jo scenografijos
dalis. Daugybé kostiumg sudaranéiy detaliy kaupia informacija apie jj dévintj he-
rojy:>*Jau vienoje pirmyjy spektaklio ,Zodziai smélyje“ recenzijy Inga Samuolyté
pazyméjo, kad dramaturgo Becketto sialoma smélio kalvelés ir joje iki puses pra-
smegusios Vini dekoracija B. Mar spektaklyje pakeité kostiumas (dailininké Jolanta
Rimkuté) — ilgas, pustas, i§ lopy susittas apdaras: ,, Aktorés personazas tarsi iSauga
i§ dekoracijos, dekoracija — i§ personazo. Tokia materijos ir gyvos butybés apykaita
kuria ir talpig vieni$o Zmogaus metafora, ir konkretizuoja personaza, leidZia priarteti

21 Andrijauskas 2001: 146.
22 Andrijauskas 2001: 185.
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prie jo egzistencijos asies? Si S kg sverianti suknelé, leidZianti aktorei judinti tik
vir$uting kano dalj, yra vienintelé spektaklio scenografija. Ant suknelés yra krepsys
su ten esanciais akiniais, Sukomis, pirStinaitémis, pistoletu, skétis. Suknelé — tai visas
dabartinis Vini turtas, viskas, kas like i§ jos ankstesnio gyvenimo. Taigi apdaras ¢ia
yra personazo istorijos dalis.

Daikty pasaulis Becketto pjeséje regimas chaotiskas, uzgoziantis zmogy, daroma
uzuomina j vartotojy visuomengés ir daikey diktata. B. Mar spektaklyje ,veikia® tik
svarbiausi ir herojés busenas labiausiai i§provokuojantys daiktai. Jeigu Becketto pjes¢je
daiktai atrodo keliantys painiava, tai spektaklyje jie veikiau primena japonisko sodo
darna: tiksliai ir preciziskai atrinkti jie atveria vis kitas Vini sielos kerteles.

Kaukeé 70 teatre — ne visiSkai uzdengianti veida. Ji — ne antrininkas, o tarsi tik-
rasis personazo veidas, perteikiantis jautriausius jo iSgyvenimy ir dvasios poky¢ius.
,Zodziy smélyje“ Vini nedévi kaukes, tatiau jos baltai nupudruotas veidas, kurio
iSraiskos keiciasi labai staiga, tarsi be jokiy sklandziy ,peréjimy®, primena nuo
scenos ap$vietimo besikei¢iandia 7o kauke. Atrodo, lyg paryskintais, groteskiskais
veido judesiais baty stengiamasi kompensuoti negalé¢jima judeti visu kanu, jveikti
beketiska implozija, suteikti stati$kai mizanscenai dinamikos, i$sklaidyti monotoni-
ja, ritualiskai iSdidinti apie smulkius daiktus sutelkta sceninj vyksma, perkelti jj i$
buitinio j simbolinj lygmenj.
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2 pav. Birutés Mar Vini veido-kaukés pavidalai (Dmitrijaus Matvejevo nuotr.)

23 Samuolyté 1998.
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Sokis tarp troskimo gyventi ir troskimo mirti

J. Grotowskio mokinys italy reZisierius Eugenio Barba pagal paties sukurta teatro
antropologijos sistema i$skyre keleta pagrindiniy aktoriaus darbo principy, kuriuos
grindzia daugiausia Azijos — Japonijos, Kinijos, Balio — teatro tradicijomis, ypa-
tingg démesj skirdamas vadinamosioms ,,nekasdienéms® kino technikoms, kurios
nulemia atlikéjo scening gyvybe, energija, jéga (gr. bios). Viena i§ tokiy Azijos tea-
truose naudojamy techniky — tai veiksmingas balansas, padedantis sukurti atlikéjo
gyvybe. Tuo tikslu kabuki, no, kyogen teatruose atlikéjy, naudojanciy nekasdienes
kano technikas, klubai turi islikti fiksuoti. Smulkiai aprases ¢jimo fiksuotais klu-
bais technika, Barba paaiskino, kad taip sukuriama skirtinga jtampa vir$utinéje ir
apatinéje kiino dalyse ir jtvirtinamas naujas pusiausvyros taskas. Sitaip, pasitelkiant
pusiausvyra, kaitaliojant balansa, pazadinama atlikéjo sceniné gyvybe. Atmesdamas
»nattiraly® balansa, atliké¢jas jtraukia ,jmantry® balansa: sudétinga, akivaizdziai
perteklinj ir eikvojantj daug energijos. Juk net kai stovime, anot Barbos, nickada
nebaname visiskai nejudras: netgi tada, kai manome, jog nejudame, i§ tiesy ma-
zyliais judesiais perkelinéjame svorj.

Pasiremdami Barba, ,nejudria“ Vini padétj Becketto pjeséje ir B. Mar spektaklyje
galime laikyti ypa¢ tinkama atlikéjo sceninei gyvybei ir jégai atskleisti, kitaip tariant,
tam, kas prikausto masy démesj, vercia ziureti j atlikéja ir sekti jo veiksmus. Herojés
kinas yra imobilizuotas nuo kluby Zemyn, ta¢iau visg spektaklj nepalieka jspudis,
kad Vini $oka. No teatras yra vadinamas ,,¢jimu $okant“*, sakoma ne ,atlikti 70
o ,,$0kti 7o“. Jtampuy, kurios veikia ne tik atliké¢jo kane, bet ir tarp atlikéjo ir kity
spektaklio dalyviy, saveika Barba vadina ,,opozicijy Sokiu® Jau spektaklio pradzioje
j sceng atéjus Biruteés Vini, vilkinéiai impozantiska sunkiasvore suknele, patiriame
ta atlikéjo dabartiskumg ir E. Barbos minima dabarties ,magija®, kuri primena léta
ir kuping paslapties 7o atlikéjy judéjima per scena.

It no, ir kabuki teatre vartojama savoka tameru, kuria galima isversti kiny ideo-
grama, reiSkiandia ,,sukaupti, arba japony ideograma, reiskianéia ,sulenkti ka nors,
kas yra ir lankstus, ir atsparus®, lyg nendre ar bambukas. Tameru apibrézia atsis-
pyrimo, arba atsilaikymo, veiksma. I§ zameru iSvestas Zodis tame reiskia gebéjima
iSlaikyti viduje sukauptg energija, bating daug didesniam veiksmui atlikti. Atlikéjo
igudZiai matuojami butent pagal to gebéjimo lygj. Becketto pjeséje ir Mar spektak-
lyje sceninés aplinkybeés sutvarkytos taip, kad fizinis nepatogumas ir susikaupusi
pertekliné energija yra tiesiog neiSvengiami. Vini yra pusiau prasmegusi j Zeme
(suknelg), jos jkalinta, i§ savo padéties negali matyti Vilio, tadiau jos atkaklumas
pradeti naujg dieng ir ja nugyventi veréia ja praktikuoti zame, buti nuolatinés zameru
bisenos. Si biisena ypac sustipréja scenoje su skéciu, kur Vini tiesiog verziasi kilti
aukstyn, bet veiksmas, be abejo, nejmanomas.

24 Barba 1995: 18.
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Spektaklyje ,ZodZiai smélyje“ galime atpazinti Barbos aptartas Japonijos teatro
organizmg struktaruojandias tris fazes — Jo-ha-kyu, j kurias yra padalyti visi japony
atlikéjo veiksmai.

No teatro ,jo“ (sulaikymo) faze ¢ia galime laikyti pagrinding pjesés ir spektaklio
aplinkybe: Vini negaléjima vaiks¢ioti ir (dar labiau) jos negaléjimg sulaukti atsako,
gauti grjztamajj ry$j. ,Ha" (lauzymo) fazé — tai kickviena Vini pastanga veikti, (pa)
veikti kitg, islieti energija, ,Kyu"“ (greicio) fazé — tai pradéto veiksmo plétoté ir jo pa-
baiga susidirus su nekintama aplinkybe — negaléjimu pajudéti i§ vietos ir prakalbinti
kitg. Becketto pjeses remarkose nurodytus ir pacios aktorés atsirinktus Vini fizinius
veiksmus ar i$orinius ,,dirgiklius“ B. Mar i§désto per spekeaklj taip, kad $ie tampa ja-
ponisko teatro triados ,kyu“ fazémis. Taip, pavyzdziui, pasigirde garsai i§provokuoja
Vini ,pokalbj“ su Viliu, i§ krepsio iStrauktas pistoletas atskleidZia troskima numirti, o
skrybeélaité ar dildomi nagai sukelia praeities prisiminimus. Fiziné tikrové spekeaklyje
tampa Vini kalbéjimo atspirties tasku. Taigi spektaklio, kurj sudaro pasikartojancios
aktorés veiksmy triados, struktira yra ne tiesine, pagrjsta ne priezasties ir pasckmés
santykiu, kaip kad tradicinéje Vakary dramoje, o cikliska, kai bet koks iSorinis veiksmas
baigiasi toje pacioje vietoje, kurioje prasidéjo, taciau, skirtingai nuo pasklido ir tjsaus
Becketto teksto, spektaklis pajungtas ritualiniam ritmui.

Jeigu 7o teatre dominuoja kanoniniai judesiai ir veiksmai, kuriy pagarbiai laikomasi
i§ kartos j karta, tai XX a. viduryje susiformavusiame buzo Sokyje pabréziama atlikéjo
laisve, judesiy spontaniskumas, siela kaip Sokanciojo vedlé®. Buzo (i$vertus i§ japony
kalbos reiskia ,,tamsos Sokis“) iskilo po Antrojo pasaulinio karo, kai visuomenéje vyravo
pasimetimas dél bombuy, nukritusiy ant Hirosimos ir Nagasakio, bei tukstantmec¢iy tradi-
cijy kulttros industrializacijos, ir $okio menininkai atsiliepé j tas visuomenés nuotaikas,
éme ieskoti pirminés zmogiskumo bukles, buzo Sokyje sutelkdami laikmecio padiktuotas
savybes®. Turédami omenyje bendra S. Becketto dramos parasymo (1961 m.) ir buto
Sokio atsiradimo (1960 m.) konteksta, visai pagristai galime aptikti absurdo teatro ir
buto $okio pasauléjautos bei estetikos panagumuy, apie kuriuos uzsiminé ir Mar: uzteks
keliy pavyzdziy, tokiy kaip baltai nudazytas aktores veidas, ekstremali arba absurdiska
aplinka, Zmogaus kaip tirian¢io savo elementaria batj ir bandanc¢io ja suprasti jvaizdis.

Mar spektaklyje Vini judesiai néra tokie sulétinti, kad jaustysi kickvieno raumens
virptel¢jimas, kaip kad buzo Sokyje, taciau artimi kai kurie buzo estetikos ir filosofijos
aspektai. Pirmiausia — ranky svarba Vini ,$okyje®. Negalédama judeti apatine kano
dalimi, aktoré ypatinga démesj sutelkia j ranky choreografija. Galima sakyti, kad Vini
rankomis viso spektaklio metu rafomi ,zodziai smelyje®, rankos tarsi tampa savaran-
kiskomis veikéjomis. Jos sudaro didziajg dalj sceninio ekspresyvumo. Pasitelkdami
Kazuo Ohno metafora, kad Zmogaus kinas yra kaip augalas: pédos — tai Saknys,
o rankos, pirstai — tai pumpurai ir $akos su lapais, ir Ziarovas, netgi nematydamas

25 Ohno et al. 2004: 230, 291.
26 Zr. hteps://www.contemporary-dance.org/butoh.html
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3 pav. Visg spektaklj neapleidzia jspadis, kad Vini $oka. ,Zodziai smélyje®, 2014 m. Vroclavas (Karolinos

Michalskos-Cecot nuotr.)

sokéjo judesio, turi jausti, kad $okéjo kunas ,,auga“’, galime aptikti augalo ir Vini kiano
B. Mar spektaklyje paralele — tai tarsi gyvybingas augalas, iSdyges miro sienoje arba
tarp $aligatvio plyteliy. Nors jo butis suvarzyta, jis vis tick ,auga®, stiebdamasis j $viesa.

Kitas svarbus ,aktorius“ B. Mar spektaklyje yra veidas. Kaip apie vieng i$ japo-
ny buto pradininky Kazuo Ohno pasakoja jo sanus, taip pat buto $okéjas Yoshito
Ohno, tévo veido iSraiskos lemia jo susitikima su auditorija, vien jy stebéjimas gali
atskleisti $okéjy judesiy gelme. Svarstydamas, kaip pasiekiamas toks veido israisky
autentiSkumas, Y. Ohno nurodo, kad K. Ohno pasinerdavo j savo karybines galias
daug anks¢iau, nei padédavo koja ant studijos grindy, kad sudélioty spektaklio remus,
ir tokj ilga kirybinj proces vadino ,saves tyrimu“?. Sokéjo judesiai nesudaro nuo-
sekliy veiksmuy, i§déstyty laike, jie neina vienas po kito linijine tvarka. Jo spektakliai
sukuria jausma, kad mus jtraukia didZiule paties Sokéjo gelmeé?. Apie spekeaklj »20-
dziai smelyje” kaip apie keliong saves link kalb¢jo ir B. Mar, pabrézdama, kad ilgas
savarankiskas kiirybinis procesas veikia ir vaidyba®. Ziarédami ,,Zodzius smélyje
sekame ne fabulos vystymasi, ne tai, kas i$sirutulios i§ vieno ar kito veiksmo, mes
stebime Vini buseny kaita, kuri vis kartojasi, tik kiek kitais atspalviais. Tai lyg mety

27 Ohno 2004: 32.

28 Ten pat: 11.

29 Ten pat.

30 Gudavidiaté 2015 01 02. Prieiga per interneta: http://literaturairmenas.lt/teatras/aktore-ir-rezisiere-biru-

te-mar-kick-buvo-sakoma-zodziu-kalbantis-xix-amziuje
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laiky kaita, apie kurig kalba Vini. Herojés baseny kaitaliojimas pagal aktorés jvar-
dyta principg ,noriu—nenoriu gyventi® atliepia buto teatro filosofija: ,Isties, ,,buto®
reiskia vingiuoti, arba judeti posukiais tarp gyvenimo ir mirties karalys¢iy™'; ,buto
yra mirgs kiinas, kuris rizikuoja savo gyvybe, tvirtai pastatydamas pédas ant Zemés“>2.

Mar yra sakiusi, kad vaidindama LZodzius smélyje® laikui bégant émé tapatintis
su Vini, ta¢iau laiku save sustabdé: ,Tai buvo pirmas toks smugis paciai sau: stop.
Tu ne Vini. Tikriausiai dabar jau neturédiau drasos imti $ios Beketo medziagos,
pernelyg ji skaudi ir gramzdinanti Zemyn, j zeme:? Tiktai spektaklyje Vini i§ tiesy
nugrimzta ne j zeme, kaip kad Becketto pjes¢je, bet j savo jmantria, galima sakyti,
visa jos istorija apimancia suknele. Remdamiesi K. G. Jungo analitine psichologija tai
galétume traktuoti kaip Vini prasmegima, iSnykima savo personoje — socialiniuose
vaidmenyse, ir ai$kintis juos kaip didziuosius suvarzymus, neleidzian¢ius zmogui gy-
venti samoningo, visavercio, laisvo gyvenimo. Tai gali buti ir pacios aktorés situacijos
teatre metafora: dél kazkokiy priezas¢iy, galbat nulemty vyraujanéiy ,amplua® jos
dalyvavimas reZisuriniame teatre tapo stagnacinis.

Vini suknelés paralelé su 7o teatro kostiumu skatina jZvelgti ir dar viena inter-
pretacija: panirdama j suknele, kuri simbolizuoja jos gyvenimo visata, Vini panyra
i save, savo esme, | ta buto Sokéjo Y. Ohno jvardyta Ziojincia gelme, | kurig trauke
mus drauge su savimi viso spektaklio metu. Pabaigoje, kai i§ sukneles kyso tik jos ap-
$viesta galva, Vini primena ,né$¢ia mirtj“, apie kuria yra sakes buzo Sokio pradininkas
K. Ohno - mirtj, gimdan¢ia gyvenima. Budistai tiki, kad gyvenimas ir mirtis yra tas
pats: ,, Tai jsisamoning, nebebijome mirties ir masy gyvenime nelicka sunkumy:**

Laimingy dieny pamokos

B. Mar ,orientalistinis“ Becketto perskaitymas priartino P. Brooko jzvelgta S. Becketto
kiiriniy ,,$viesa, padedancia kurti asmeninj ,$ventajj“ teatra. Spektakliu ,Zodziai
smélyje | pirma viet iskeliami A. Andrijausko i$skirti 7o teatre praktikuojami dzeno
bruozai — asketi$kumas, sterilumas, buitiskumo vengimas ir esmés ilgesys. Siekiant
$iy savybiy, tirStas ir daugiazodis S. Becketto tekstas sutrumpintas, atsisakyta jo
buitisky, j komizmga linkusiy sceny, uz spektaklio riby paliktos tokios temos kaip
vartotojiskumas, vyry ir motery santykiy rutina, ly¢iy stereotipai.

»Sventajam* teatrui, anot Grotowskio ir Brooko, reikalingas pasi$ventes aktorius,
kuris ne tik profesionaliai kurty vaidmenj, bet drauge kurty ir kaskart aukoty save.
Sis kelias panasus j religijas praktikuojanéiy tikin¢iyjy kelia. Todél spekraklis netgi
néra galutinis tikslas — tikslas yra jzvelgti giliausia reiSkiniy esme (kaip kad ragina

31 Ten pat: 205.

32 Ten pat: 219.

33 Ten pat.

34 Suzuki 2013: 110.
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dzeno yugen principas), pasidalyti savo patirtimi ir atradimais, sukurti pasvestyjy
bendruomeng. Nuostata laikytis $io kelio galéty paaiskinti Mar teatro reikalinguma
siandienos sekuliariame scenos meno pasaulyje. Nuo beketisko nuobodulio ir $iuo-
laikingje Vakary kultaroje jsigalin¢ios Alzheimerio ligos Mar sialo takstantmetémis
tradicijomis patikrintus vaistus.

No it buto teatro aktoriaus meistriSkumo principy taikymas leidzia Mar scenoje
pasiekti ypatinga dabartiskuma, spinduliuoti scening gyvybe, o jos nuostata ziarovus
laikyti partneriais sukuria buvima kartu, badingg performatyviems meno jvykiams.
Mar scenos praktika pakoreguoja E. Fisher-Lichte pateikta performatyvumo savoka:
tai ne tik meninis veiksmas, sukuriantis isoring (kiiniska) griztamojo rysio kilpa, kai
ziarovai fiziniais veiksmais, Zodziais ar kitaip iSoriskai jsikisa j atlikéjo veiksma®,
bet ir toks scenoje vykstantis procesas, kuris sukuria viding griztamojo rysio kilpa,
tai yra kai ziGirovai ima mastyti, fantazuoti ar kitaip (nebatinai iSoriskai) reaguoti,
ir tai daro poveikj atlikéjo buvimui scenoje. Mar toli grazu néra vienintelé Sitokia
scenos menininko ir publikos saveikg paliudijusi aktoré, bet toks performatyvumas
yra esminis batent jos, vienos aktoreés, teatro bruozas: nesant scenos partneriy, ypac
svarbus tampa bendravimas ir bendradarbiavimas su Ziarovais. Tai ir vienas svarbiy
jos sceninés adaptacijos skirtumy nuo S. Becketto pjesés: pastarojoje nerasime né
vienos remarkos, kuri nurodyty, kad Vini kalba publikai, tik nuorodas, kad Vini kalba
»veidu j sale ir ,veidu j priekj®, o Mar pjes¢je balsui ir fortepijonui, jj rapestingai
parengus spaudai, tokiy remarky turéty buti gausu.

IZvelgusi ir aktualizavusi tokias Becketto teksto temas kaip Zmogaus vienisu-
mas, zodziy kaip gyvybés fiziné iSraiska, tokias savybes kaip vaizdiskumas, proce-
sualumas, neuzbaigtumas ir kitas aktoré jas interpretavo japony teatro estetikos ir
etikos bei Vakary egzistencializmo filosofijos kontekste. Spektaklio kaip uzbaigtos
visumos, teksto interpretavimo (aiskinimo), bendrosios spektaklio idéjos lygmeniu
ji islaiké modernistinés pasauléjautos principus, tac¢iau performatyviuoju buvimu,
dabartiskumu, vaizdiskumu Mar realizavo ne tik japonisko, bet ir postmoderniojo
(postdraminio) teatro kodus. XX a. teatro reformatoriy A. Artaud, J. Grotowskio,
E. Barbos, P. Brooko id¢jos, ju aktoriy rengimo metodikos padare jtaka individualiai
aktoriy saviruosai iki pat masy dieny, tarp jy ir Mar. Kurdama pirmajj monospektaklj
ji vadovavosi ne teatro kaip pramogos, kaip pabégimo j kita realybe, ne teatro kaip
socialinés kritikos priemonés ar kitomis sampratomis, bet teatro kaip lemtingo saves
i$méginimo, krastutinio savo riby perzengimo, teatro kaip virsmo, asmenybés tapsmo
ir aukojimo(si) vietos vaizdiniu.

,,Zodiiq smelyje“ Vini viso spektaklio metu veikia ,lyg ir butyje, kurig Ch. O. Y Gas-
setas laiko esmine teatro savybe®, taip suteikdama spektakliui metalygmenj. Ryty
filosofijos, Vakary modernistinés, egzistencinés pasauléjautos, performatyvumo ir

35 Fisher-Lichte 2013: 28.
36 Ten pat.
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drauge démesio tekstui, atidziam jo perskaitymui derme Mar ,ZodZiai smélyje“ tapo
unikaliu reiskiniu XX a. pabaigos teatro pasaulyje, o iSmoktos Becketto ,,Laimingy
dieny” pamokos — atspirtimi aktorei kuriant kitus monospektaklius.

Gauta 2020 03 03
Priimta 2020 05 14

Saltiniai

1. Birutés Mar pjesé balsui ir fortepijonui ,Zodziai smélyje®. ,,Solo teatro® archyvas.
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Ausra Gudaviéinte

Principles of Japanese Noh and Butoh Theatre in the Solo
Performance and the Play “Words in the Sand” by Biruté Mar

Summary

In this article, the author focuses on the solo performance “Words in the Sand” (ZodZiai smélyje,
based on Samuel Beckett’s play Happy Days, premiere in 1998) by Biruté Mar, one of the most
prominent creators of solo performances in Lithuania, with the aim of defining the originality in
the interpretation of this representative drama of the absurd, produced by the actor. The creative
principles of the Japanese theatre noh and butoh are observed in this performance, which makes
it possible to talk about an original intersection of the ideas of Western existentialism and Eastern
philosophy and aesthetics. Emphasis is placed on the specific performativity of the solo performer.
The author suggests that while creating her personal “holy” theatre (a notion introduced by Peter
Brook), Biruté Mar renews the “traditional” metaphysical thinking in Lithuanian theatre, which
she combines with original and contemporary ways of artistic expression.

KEYWORDS: solo performance, drama of the absurd, Japanese theatre, extra-daily body techniques,
scenic bios of the performer



