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Shakespeare’o dramaturgijos repertuariné / interpretaciné di-
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Straipsnyje apzvelgiama Shakespeare’o dramaturgijos repertuariné jtrauktis ir dinamika XX a. Lietuvos teatre.
Siuo aspektu aptariami skirtingi istoriniai laikotarpiai ir teatro deSimtmediai, i$skiriamos reZistriniy interpre-
tacijy tendencijos, zenkliniai pastatymai.
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XX a. rezisaros meno istorija glaudziai sietina su klasikinés dramaturgijos interpre-
taciniy naratyvy kaita: novatoriskos sceninio kanono transformacijos atskleisdavo
ne tik rezisieriaus kaip spektaklio autoriaus meniniy idéjy, vaizduotés iSskirtinuma,
bet ir bendresnes teatro meno raidos tendencijas bei poky¢ius sociokultariniuose
kontekstuose. Vakary Europos teatro lauke tokiu teatriniy paradigmy kaitai atviru
kariniu ar centriniu artefaktu tapo Shakespeare’o dramaturgija ir ypac jo didziosios
tragedijos ,Hamletas®, ,Otelas®, ,Makbetas®, ,Karalius Lyras“. Ankstesni reforma-
toriski Shakespeare’o kurybos rezisuriniai perskaitymai Maxo Reinhardt’o, Barry’io
Jacksono, Peterio Brooko, Ingmaro Bergmano, Peterio Zadeko, Patrice’o Chéreau
ar Roberto Wilsono spektakliuose jsi$aknijo kultarinéje atmintyje kaip vertingi
siuolaikinés teatro pracities atvejai.

Buty netikslu teigti, kad Lietuvos scenos meno praktikoje batent Shakespeare’as tapo
tuo autoriumi, kurio karybos perskaitymai stipriausiai rezonavo su esamuoju meno ir
visuomenés laiku, formavo kanonus, skatino reZistrinius atradimus. Ta¢iau akivaizdu,
kad profesionalusis lictuviy teatras pakartojo pagrindines europines $io dramaturgo
rezistrinio naratyvo tendencijas (nuo romantizmo retorikos, retrospektyvizmo iki
dekonstrukcijos ar imersinio teatro). XX-XXI amziy sandiiroje reZisieriaus Eimunto
Nekrosiaus sukurta vadinamoji $ekspyriska trilogija (,Hamletas®, 1997; ,Makbetas®,
1999; ,Otelas®, 2000) pazyméjo permaininga luzj: viena vertus, lictuviy teatro Zino-
muma stiprino pripazinimas tarptautiniuose kontekstuose butent uz Shakespeare’o
dramaturgijos konceptualius ir vaizdinius sprendinius, kita vertus, tai suteiké impulsa
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ir skatino vidinj lietuviy teatro laisvéjima, artimesng Siuolaikybei korespondencija su
didziaisiais pasaulio autoriais bei plété nuostatg — ,kiekvienam po savo Sekspyra“’.

Galima iSsiskirti tuos laikotarpius, kai pastebimas bendresnis, ne tik vieno konkre-
taus reZisieriaus ar teatro repertuarines programas apimantis Lietuvos scenos karéjy
postkis j Shakespeare’o dramaturgija: a) tarpukariu — 3-iasis ir 4-asis deSimtmediai;
b) sovietmeéiu — 7-asis; ¢) nepriklausomybés atkiirimo desimtmetis; d) XXI a. pra-
dZioje jsibegejes postkis j Shakespeare’o reaktualizacija $iuolaikiniy scenos meny
formomis. Hipotetiskai $iuos skirtingus laikotarpius leidZia sieti naujos steigties
fenomenas: a) nepriklausoma valstyb¢ ir nacionalinis profesionalus teatras tarpukariu;
b) po stalinizmo rezimo ir terory atokvépj pajutusios visuomenés ir modernéjancio
teatro kiirimas sovietinés okupacijos salygomis; ¢) nepriklausomybés atkirimas ir
teatro vaidmens visuomenéje virsmas; d) naujo Simtmedcio ir meniniy karty kaitos
teatre i$$akiai. Si hipotetiné visuomenés ir teatro diskursy samplaika leidzia i$skirti
Shakespeare’s kaip reik§minga Lietuvos nacionalinio teatro raidos veiksnj ir $§iuo
pozitriu jraso lietuviy profesionalyjj teatrg j per $imtmedius suformuota europinio
Sckspyrisko teatro repertuariniy pasirinkimy tradicija. (Kita vertus, visuomenés ir
teatro bendry biseny jungtys atspindi tarp esminiy $ekspyrisko pasaulio vaizdo ir
Zmogaus prigimties matavimy esantj homo politicus sanda?, kuris jpintas j baties
grandine praranda konkretumg ir jgyja archetipo forma kaip nuolat besisukantis
Didysis istorijos mechanizmas®.) Taigi Shakespeare’o ir lietuviy teatro santykiy
dinamikoje galima jzvelgti klasikos kaip atsikartojancio socialinio mechanizmo na-
ratyva, kuriame, anot sociologo Boriso Dubino, veikia lazio, pertrukio kategorijos:
tokio pertrikio metu ,klasika® prisiSaukiama jtvirtinti tradicijg ir jos totalig svar-
ba — funkciné klasikos reik§mé siejama su specifinémis tradicijos, pretenduojancios
j visuotinai reik§minga, konstravimo salygomis. Ji interpretuojama kaip grupiu,
vienijamy suvokimo, jog svarbiy kulttros autoritety normatyvumas nyksta, budas
apsibrézti ir palaikyti kultiirinj tapatuma?®.

XX a. pradzioje nacionalinis profesionalusis teatras, kaip ir daugelis naujy fenome-
ny, ieskojo atspirties tvaresniy kultary patirtyje, sické kompensuoti prarastus rysius
su pasaulio klasikiniu palikimu ir kuo grei¢iau pradéti kurti savo didjjj pasakojima.
Svarbiu autoriumi $iuo laikotarpiu tapo Shakespeare’as. Tarpukariu profesionalioje
scenoje (Valstybés teatre) pastatyti $esi kiriniai®, i$ kuriy etapiniu jvardijamas Michailo
Cechovo spektaklis ,, Hamletas®, Zyméjes ne tik $ekspyrisko diskurso, bet viso scenos
meno slinktj j modernesng rezisieriaus ir klasikinio teksto rysiy samprata. Glaustai

Levina 2007: 401.

Bloom 1995: 14-15.

Kott 1997: 10.

Dubinas 2001: 311.

,Otelas® (rez. B. Dauguvietis, 1924), ,Ziemos pasaka“ (rez. B. Dauguvietis, 1925), ,Hamletas* (rez. M. Ceho-
vas, 1932), ,,Dvyliktoji nakeis* (rez. M. Cechovas, 1933), ,Karalius Lyras* (rez. K. Jurdys, 1937), ,Makbetas*
(rez. B. Dauguvietis, 1939).
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apibendrinant tarpukariu uZsimezgusias $io dramaturgo karybos esmines reZisavi-
mo tendencijas akivaizdu, kad Lietuvos teatras tragedijos erdve i§ karto pasirinko
kaip artimesn¢ nei komedijos zaidybiskumas. Kaip pamatiné turi buti pazyméta ir
ta aplinkybe, kad dél vertimy j lietuviy kalbg silpnos meninés vertés Shakespeare’as
skleidési per teatro, o ne literatiros prizme, tai yra visy pirma kaip paciy giliausiy
zmogisky aistry ir charakteriy (vaidmuo) Zinovas, o ne poezijos (kalba) genijus. To
laikotarpio teatras Sekspyriska tragedija suvoke kaip iSnykusios didingos pracities
erdve, taikydamas sceninio retrospektyvizmo principus ar romantizuotg teatro re-
torikg. Nors $iuo istoriniu laikotarpiu butent Shakespeare’as buvo vienas i§ dviejy
dazniausiai statyty klasikinés dramaturgijos autoriy (greta vokie¢iy dramaturgo
Friedricho Schillerio), uzsimezgusi nuoseklesné jo kiirybos teatriné recepcija zlugo
kartu su tragisky Lietuvos valstybés istorijos jvykiy pradzia.

Po okupacijos nutriakus nuosekliai profesionalios scenos meno raidai Lietuvos
nacionalinis teatras antrg kartg XX amziuje Shakespeare’o kirybg jvesdina j pakitusj
meno ir visuomenés sociokultirinj lauka tik 7-3jj deSimtmetj. Naujas proverzis Sha-
kespeare’o link visy pirma sietinas su 1964 m. visame pasaulyje minétomis 400-osiomis
jo gimimo metinémis. 1961-1965 m. leidykla ,Vaga® ileido Williamo Shakespeare’o
Rasty $eSiatomj, nors ir stipriai véluojant, ta¢iau buvo atkurta nutrikusi brity poeto
teksty besiformavusi vertimy tradicija ir jo poetikos jtrauktis j lietuviy kalba. 1964 m.
Jungtinése Amerikos Valstijose paskelbtas poeto Alfonso Nykos-Niliano ,,Hamleto®
vertimas. Tais paciais metais pasirodé Zinomo teatrologo ir $ekspyrologo Dovydo
Judelevitiaus knyga Gyvas Sekspyras, kurioje teigta kirybos energijos ir gyvybingumo
idéja: ,Sekspyro palikimas — ne muziejiné retenybé, ne praeities nuolauza, o gyvas,
besivystantis organizmas, kurio gyvenimas nesibaigé: Judelevi¢iaus monografijos
jvadinio skyriaus pavadinimas ,Visada amzininkas® tarsi atkartojo tais padiais metais
garsioje JAV leidykloje iSleistos ir jtakinga XX a. IT pusés Sekspyrisko teatro nova-
toriskam interpretaciniam atsinaujinimui tapusios lenky kilmés $ekspyrologo Jano
Kotto knygos ,,Shakespeare’as miisy amzininkas® (Shakespearee, our contemporary)
koncepta. Kitaip tariant, skirtinguose ideologiniuose kontekstuose pasireiské visuotinis
poreikis suvokti Shakespeare’s kaip $iuolaikiniam teatrui atvirg kirybos fenomena.

Siuo dedimetmectiu sukuriami du Shakespeare’o sceninio perskaitymo kodai: pirma-
sis juy kuria romantinj mai$taujancio prie§ praeitj herojaus jvaizdj, antrasis reflektuoja
tragedijos erdve kaip zmogiskosios egzistencijos matrica. Pirmasis interpretacinis
naratyvas sietinas su jauny aktoriy karta, studijas baigusia jau sovietmecio Lietu-
voje, tuometinéje Valstybinéje konservatorijoje, taip pat bendra 7-ojo deSimtmecio
sociokulturine atmosfera — kai jvairiuose menuose jsitvirtina jauni menininkai, i§
socialistinio realizmo dogmos besivaduojantis kultaros laukas patiria karybinés
energijos proverzj, juntamas ir meninés raiskos laisvéjimas.

6 Judelevitius 1964: 5.
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1959 m. Valstybiniame akademiniame dramos teatre beveik po trisdesimties
mety pertraukos pastatomas ,Hamletas“ (rez. Jonas Rudzinskas). Antruoju lie-
tuviy Hamletu, po Andriaus Oleko-Zilinsko 1932-yjy mety spektaklyje, tapo to
meto teatro ikona trisdeSimtmetis aktorius Henrikas Kurauskas, i$garsejes savo
vaidmeniu filme ,,Julius Janonis®, kurio premjera jvyko keliais ménesiais anks¢iau.
Ignoruojant minéto filmo ideologinj schemati$kumg ir archajing net to meto kon-
tekste kino kalba, revoliucingo, anksti mirusio poeto jvaizdis, aktoriaus pradétas
kurti dar spektaklyje ,Pamilau dangaus zydruma® (1957), sutapo su Hamleto kaip
maiStaujancio Elsinoro rumy aplinkos kritiko ir nuosirdaus kovotojo uz savaja
tiesg jvaizdziu. 1966 mety pavasarj nauja jauna aktoriy grupé batent Shakespe-
are’o kuriniu atidaré ir nauja teatra Vilniuje — rezisierés Aurelijos Ragauskaites
spektaklis ,Romeo ir Dzuljeta® pazyméjo Valstybinio jaunimo teatro pradzig. Ty
paciy mety pradzioje Kauno valstybiniame dramos teatre reZisieriaus Henriko
Vanceviciaus spektaklyje ,, Antonijus ir Kleopatra® pagrindinius vaidmenis sukare
du jauni aktoriai, XX a. nacionalinio vaidybos meno istorijoje ryskius pédsakus
paliksiantys Rata Stalilitnaite ir Kestutis Genys. Minétus spektaklius vienijo ir
to meto kontekstuose aktualizavo jaunos aktorinés energijos naratyvas, perkeltas
i spektakliy rezisuring koncepcija, pasizymindia $iuo aspektu i$grynintu, socia-
liniy ar politiniy aliuzijy nekurianéiu, vis dar romantine retorika persmelktu
Shakespeare’u. Meninio aktualumo, tam tikro novatoriskumo diskursas skleidési
ir per naujus Aleksio Churgino vertimus — jvykes poetinés retorikos perkrovimas
artino Shakespeare’o tekstus, komunikavo su Ziarovy auditorija, kiiré tuo metu ne
tik Lietuvos teatre sustipréjusj ,gyvos“ klasikinés dramaturgijos koda.

Tragedijos kaip egzistencinés erdvés kategorija esmingai jtvirtino Juozo Miltinio
»Makbetas®, 1961 m. pastatytas Panevézio dramos teatre. Dar polemizuodamas su
Boriso Dauguvie¢io pastatymu Valstybés teatre Kaune, Miltinis tarsi pateike savaja
»Makbeto® koncepcija, akcentuodamas priestaringa Zmogaus prigimtj bei maksimalis-
tinius reikalavimus teatrui: , Teatras, pasirinkes statyti $ig tragedija, ne tik turi turéti
dideliy aktoriy, bet ir pajégti meniskai sukurti visg spektaklj, kad nelikty suniekintas
didziausias moderniosios kultiuros dramos karinys:” Atkreiptinas démesys j tai, kad
1939 m. Miltinis Shakespeare’o veikalg jvardijo kaip moderniosios kultiros dramos
karinj, tai liudijo pazangig teatring mintj, artima to meto europiniam rezisiros meno
reformos diskursui. 1961 m. rezisierius turé¢jo jauny ,dideliy aktoriy® $iai tragedijai
statyti — tai Stasys Petronaitis (Makbetas), Elena Sulgaité (ledi Makbet), Donatas
Banionis (Bankas), visa PanevéZzio dramos teatro trupé, persmelkta Juozo Miltinio
asmenybés. ,,Makbeto® visuma sukaré ne spekeaklj, iliustruojantj Shakespeare’o
tragedija, bet nauja mening realybe, anot teatro istoriky, kuping astriy disonansuy,
maslaus nerimo, sazinés grumtyniy, karstligisko $nabzdesio ir rastaus at$iaurumo.

7 Cit. pagal Malciené 1987: 256.
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Tiksliu teatro kritiky pastebéjimu, Miltinis nesistengé aktualizuoti ,,Makbeto®,
ta¢iau ,gili Makbeto tragedijos analizé ir uzastrinta atpildo tema, aktoriy vaidyba
ir talentinga scenos priemoniy atranka priartino spektaklj prie esminiy Siandienos
zmogaus buties problemy bei XX a. geliandios patirties recepcijos’.

] 8-0jo desimtmecio Lietuvos teatro repertuarg jraSomi tik keturi Shakespeare’o
dramy pavadinimai, ta¢iau net trys i§ jy anks¢iau Lietuvos teatre nestatyti Shakespe-
arc’'o draminiai kariniai — ,Koriolanas®, ,,Audra®, ,Du veronie¢iai®, o atsizvelgus j tai,
kad ,Vindzdoro $maikstuolés, pirma karta pastatytos 1958 m. Kauno dramos teatre
kviestinio rezisieriaus (N. Buchmano), liko tuometinio kultirinio lauko paribiuo-
se, galima manyti, kad tikroji $ios Shakespeare’o komedijos ,inauguracija® lietuviy
teatro praktikoje jvyko 1977 m. Valstybinio akademinio dramos teatro spektaklyje.
Pirmasis kito dramos karinio, kuris panasiu laiku Vakaruose aktyviai jeraukiamas j
postmodernizmo kultaros refleksijas, o butent vélyvosios tragikomedijos ,, Audra®
jvesdinimas j lietuviy teatro scena taip pat netapo reik$mingu jvykiu. Panevézio
dramos teatre ,,Audra®“ (rez. Vaclovas Blédis) interpretaciniu pozitriu apsiribojo
zaidybinio prado ir pasakiskumo derinio raiska ir, anot to meto kritiniy vertinimy,
liko artima vaikiskos pasakos stilistikai.

Rezisurinés koncepcijos pozitriu jdomiausias aptariamojo deSimtmecio lietuviy
teatro $ekspyrikos faktas — ,,Koriolano® pastatymas Klaipédos dramos teatre (1972).
Rezisierius Povilas Gaidys pasirinko iki tol tragedijos zanrui netaikyta rezisarinio
perskaitymo buda: kamerinj, j artimesnj psichologinj kontakta su personazais orien-
tuoto teatro principa. Scenografiniu spektaklio dailininko Valentino Antanavidiaus
sprendimu sumazintoje Klaipédos dramos teatro scenos erdvéje protagonisto Korio-
lano (Henrikas Andriukonis) ir ,individualizuotos minios* akistatos demonstravo
bandyma didjjj istorijos naratyva priartinti prie psichologinio personazo. Taciau
batent teatro personazo kaip dramos konstrukto, egzistuojanéio belaikéje klasikos
erdvéje, tarsi samoningai vengiant uzéiuopti spektaklio laikmedio esme. Siuo pozitriu
ir kitos Gaidzio véliau statytos Shakespearc’o komedijos ,Du veronie¢iai“ (1980),
~Venecijos pirklys“ (1992), ,Daug triuk§mo dél nieko“ (1997) taip pat pasizyméjo
panasiu personazo psichologijos ir konteksto anonimiskumo deriniu. Ta¢iau ben-
drame Shakespeare’o lietuviy rezisaros meno diskurse Gaidzio ,,Koriolanas“ ir ,Du

8 Malciene 1987: 261.

9 Miltinio ,Makbetas“ buvo ta lictuvisko Shakespeare’o vir$ing, j kurig kopti pradéta dar 1924 m. Valstybés teatre.
Iveikus ja, lauké naujos vir§ukalnés ir is$ikiai, nusitese Lietuvos teatro amziuje. Tai kad lietuviy reZisieriy interpreta-
cijos pradeda atliepti Siuolaikinio meno pulsa, o Shakespeare’o kiryba suvokiama kaip diskusija su esamuoju laiku,
patvirtina ir 1971 m. jvykusi Jono Juraso ,Makbeto® pastatymo dramatiska istorija, kai spektaklis, kurtas Maskvos
teatre ,Sovremennik®, buvo uZdraustas reZisieriui neleistinai paveikiai prabilus apie valdZios mechanizma, kraujo
rituala, nusikaltima kaip didjjj XX a. politikos naratyva. Taip pat pazymétina, kad J. Jurasas buvo pirmas lictuviy
rezisierius, pastates Shakespeare’a uzsienio scenoje: 1977 m. garsiame avangardiniame JAV teatre ,La Mama“ buvo
realizuota SSSR uzdrausta ,Makbeto® vizija ir id¢ja (placiau zr. Jonas Jurasas. Sudarytoja Audroné Girdzijauskaité.
Vilnius, 1995: 210-229).
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veronie¢iai“ nuzyméjo posukj j kitokia, labiau individualizuota, klasikos recepcija,
atsisakant herojaus romantizavimo, nors vis dar paliekant jj dekoratyvioje ir tam
tikra prasme butaforingje teatro erdvéje.

Paskutiniuoju sovietinio laikotarpio de$imtmeciu Lietuvos teatro repertuare jra-
$yti keturi nauji Shakespeare’o pastatymai atspindi zinomus istorinius poky¢ius, tuo
metu vykusius rezisiros meno lauke: naujos kartos lyderiy Jono Vaitkaus, Eimunto
Nekrosiaus, Rimo Tumino karyba jgalina ir jtvirtina rezistiros / teatro meno auto-
nomiskumo idéja, rezisieriaus meninio stiliaus autorystés prerogatyva, susiformuoja
vadinamasis i$skirtinis lietuviy metafory teatro diskursas. Si rezisiiros sampratos ir
modeliy slinktis atsispindi ir $ekspyriskame lietuviy teatro naratyve. Viena vertus,
siekiama klasikos efekto — arba kaip klasikos tekste surasti $iuolaikines reik§mes
nekei¢iant sceninés formos ir rezisirinés estetikos (,Karalius Lyras®, ,Hamletas),
kita vertus, klasikos efektas sukuriamas karybiskos meninés recepcijos ir vaizduotés
pagrindu kaip vientisa baigtiné sistema, susintetintas spektaklio autoriy kreipimosi
j $ivolaikinj pasaulj budas (,Meilé ir mirtis Veronoje®, ,Ri¢ardas II*).

Aurelijos Ragauskaités ,,Karalius Lyras (1983) ir Irenos Butienés ,Hamletas®
(1987) Valstybinio akademinio dramos teatre yra svarbis artefaktai Shakespeare’o
pastatymy istorijoje — joje pirma karta jraSomos motery rezisieriy pavardés. Zinoma,
né viena i§ reZisieriy neafifavo tuo laikotarpiu neakcentuojamo feminizmo naratyvo,
o pastarasis nickaip neatsispindé¢jo ir interpretacinése spektakliy reik§mése, taciau
bendrame lietuviy teatro Sekspyriskos sklaidos lauke tai yra paminétina aplinkybé.
Abi rezisierés rinkosi stamby teatrinj formata — garsiasias tragedijas, gausy spektak-
lio dalyviy skai¢iy, didziosios scenos erdve — ir, skirtingai nei $iuolaikinés teatro
menininkés, neadaptavo Shakespeare’o dramy teksto, pritaikydamos jo sutrumpintus
variantus prie savujy viziju'’. Tiesa, spektakliai sulauke grieztos kritikos i§ esmes dél
bendros minétame teatre jsivyravusios stagnuojanc¢io akademizmo terpés, klasikos
karinio atveju sukuriandios papildoma meninio anonimiskumo apraiska, kuria ge-
rai nusakeé literatirologas Albertas Zalatorius, kalbédamas apie ,Hamletg*: ,,Siame
spektaklyje visas tekstas vienodo reik§mingumo, o tasai reik§mingumas vienodai
bereik$mis:!! Devintuoju de$imtmeciu bereik$mis reik§mingumas, arba reik$min-
gumo bereik$miskumas, buvo bendresnis sociokulttrinis fenomenas, teatre ypac
apnuoginamas klasikinés dramaturgijos pastatymuose. Stipresnis buvo Buc¢ienes
spektaklis, arba treciasis Lietuvos ,,Hamletas®, atsirad¢s vadinamosios pertvarkos
atmosferoje. Pastatyme ieSkota laikmecio nuotaiky, ne veltui tai buvo pirmasis per
sceninj kostiumga aktualizuoto Shackspeare’o atvejis (reZisieré kartu scenografe Vir-
ginija Idzelyte sukaré Elsinoro kaip griivancio kaléjimo jvaizdj, o spektaklio dalyviai
dévéjo skirtingus istorinius laikus prezentuojanéius kostiumus). Vis délto menininkiy

10 K. Gudmonaités ,, Timonas“ (Lictuvos nacionalinis dramos teatras, 2016), O. Lapinos ,Kodas: Hamlet* (Lie-
tuvos rusy dramos teatras, 2016), E. Kizaités ,,Vasarvidis“ (Kauno nacionalinis dramos teatras, 2018).
11 Cit. pagal Aleksaite 2009: 74.
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kryptingai kurta amzinybés ir $iuolaikybés jungtis vélavo istoriniy pervarty link
artéjandios visuomenés lukesciy atzvilgiu, o chronologiskai paskutinis sovietmedio
teatro Shakespeare’as neperzengé sceninés imitacijos aktualumo riby.

Devintuoju deSimtmediu pastatyti spektakliai , Meilé ir mirtis Veronoje* (1982)
ir ,Ricardas IT“ (1986) i$siskiria ne tik lietuviy $ekspyrikoje, jie yra svarbus kultiros
fakeai ir bendruosiuose XX a. kontekstuose. Nekrosiaus spektaklis ,,Meilé ir mirtis
Veronoje® Shakespeare®o tragedijos ,Romeo ir Dzuljeta” motyvais buvo kurtas Jaunimo
teatro naujo pastato Arkliy g. atidarymui tiesiant istorines paraleles j $io teatro pradzia
(,Romeo ir Dzuljeta®, 1966), taip pat sickiant sudominti nauja jauna potencialia au-
ditorija. Si i$oriniy aplinkybiy samplaika sudaré sglygas pirmojo Shakespeare’o teksto
perkarimui lietuviy nacionalinio teatro istorijoje ir, beje, vieninteliam tokios interak-
cijos atvejui tolesnéje rezisieriaus Nekro$iaus karybinéje biografijoje. Shakespeare’o
tragedija, perdirbta j roko opera (kompozitorius Kestutis Antanélis) ir jai perrasyta
(poetas Sigitas Geda), j lietuviy $ekspyrikos teatrines patirtis jtrauké populiariosios
kultaros diskursg' I esmés Jaunimo teatro spekeaklis stebétinai polifoniskai derino
klasikos ir popkultaros raiskas, visy pirma dél paciy jj kiirusiy menininky komandos
priklausomybeés kitam, profesionalaus meno, laukui, o svarbiausia — dél rezisarinés
traktuotés: Nekrosius j roko operos formg kaip j spektaklio rémus jkelé jokiy kity
iSoriniy deklaratyvaus susiuolaikinimo Zenkly neturinéia poeting teatriniy metafo-
ry realybe, o joje mizansceniniu kursyvu i$skyré teatro teatre principg. Spektaklyje
koduota teatro tema tyrinéjo ir pacia scenos meno, ir jo kﬁréjq paéaukimo prigimtj,
kur ji besireiksty — elzbietis$kos epochos ar XX a. Lietuvos valstybiniame teatre, visa
tai kartu su Shakespeare’o tragedijos herojus jkanijusiais dainuojan¢iais dramos akto-
riais manifestavo teatrinio avangardo (kaip jis tuo metu gal¢jo buti iSreikstas) idéja.
Roko opera ,,Meil¢ ir mirtis Veronoje“ rod¢, kad klasikines literataros interpretacija
neprivalo atitikti respektabilaus pozitrio: to meto sociokultariniuose kontekstuose
roko muzika sieta su mai$taujancia jaunuomene, tarp jos kylané¢iu nepasitenkinimu,
ir butent alternatyvioji muzika lietuviy $ekspyrikai suteiké socialing funkcija.

Priesingu, j teatro meno elitiskuma orientuotu, atveju vadintinas reZisieriaus
Vaitkaus ,Ri¢ardo II* pastatymas Kauno valstybiniame dramos teatre. Sekspyrologo
Judeleviciaus i$sakytas tvirtinimas, kad ,,per pastaruosius keliolika mety kaunieciy
spektaklis — jspiidingiausias Sekspyro veikalo pastatymas Lietuvoje“?, leidzia sieti
sio spekeaklio kulttring reik§mg su 7-ojo deSimtmecio Miltinio ,,Makbeto® Zenklis-
kumu. Abu spektaklius artina ir juose gladé¢jes literatarocentrizmas kaip klasikos
kanono pozymis, tac¢iau iSreik$tas meniniu pozitriu stipriomis reZisarinio teatro
priemonémis: ,, Jonui Vaitkui rupi ne savitiksliai estetiniai ie$kojimai, o visokeriopa

12 Ne veltui roko opera ,Meilé ir mirtis Veronoje“ kelis kartus rodyta Sporto rimuose, kuriy paskirtis atitikey
Siuolaikiniy areny, skirty masiniams renginiams, kategorijai, o jos pakartojimas su kitais atlikéjais (1996) jvyko
Kalny parke po atviru dangumi tarptautinio teatro festivalio LIFE metu.

13 Judelevi¢ius 1994: 17.
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parama Sekspyro zodziui. Sialomas salygiskas poetinis teatras, todél ir mizanscenos
atvirai simetriskos, tiksliai nubréztos léto veikéjy judéjimo linijos, o pats judesys
sureik$mintas, i$grynintas iki simbolio:!* Sios pirma karta Lietuvos teatre stato-
mos istorinés kronikos dramaturgijoje kaip leitmotyvas buvo isskirta valdzios ir
favoritizmo tema, o tebesitgsian¢ios nenutrikstamos kovos dél kartinos aktoriy
Juozo Budraitio (Ri¢ardas) ir Viktoro Sinkariuko (Bolingbrukas) vaidmenimis is-
reiske politines lyderystés ir retorikos kaip meno diskursa. Devintojo de$imtmecio
visuomenei tai nebuvo jprasta konotacija, nes Shakespeare’o pastatymuose valdzia
daZniausiai tapatinta su blogio aprai$komis, o spektaklio pasirodymo laiku - ir su
komunistinei valdziai deleguotomis negyvos ideologijos funkcijomis. Kitaip tariant,
$iuo spektakliu jsitvirtino nevienareik§meé, komplikuota valdzios ir galios konstrukto
interpretacija, o kartu Shakespeare’o kurybos teatrinio jsisavinimo lygmuo. Pirmajame
Vaitkaus Shakespeare’o pastatyme atrastas rezisaros kodas bus plétojamas kituose Sio
dramaturgo pastatymuose — ,Venecijos pirklys (2003) ir ,Karalius Lyras“ (2014),
o butent — dramos tekstas ¢ia skleidziasi per nuosekliai iSgryninta, visus spektaklio
komponentus vienijancia vaizding, plasting, garsing forma.

Pirmuoju Nepriklausomybeés desimtmediu iSauges susidoméjimas Shakespeare’o
dramaturgija (1992-2000 m. sukurta dvylika spektakliy) laikytinas straipsnyje ap-
tarto klasikos poreikio visuomeniniy laziy ir naujos steigties laikotarpiais aktualia
i$raiska. Simtmetio pabaigoje jsigali legitimus poZiiiris j Shakespeare’o fenomena
kaip atvirg semanting strukearg, kurig visiems ir kickvienam leistina interpretuoti,
dekonstruoti, perkainoti naudojant jvairius meninio veiksmo metodus. Turéjo apsi-
sukti Lietuvos profesionalaus teatro istorijos ratas, kad buty jveiktas Shakespeare’as
kaip ypatingos kultarinés brandos ir meninés parengties salyga. Kita vertus, Zvelgiant
i$ XXI a. perspektyvos j stipréjusia Shakespeare’o karybos interpretacinés jvairovés
dinamika'lietuviy teatre, prisimintina Susan Bennett iskelta Siuolaikines kultaros
obsesyvaus démesio didziojo brito kurybai problema, kai teatro kuriniai, pazymeti
$io dramaturgo vardu, jtraukiami j intensyvius praeities perkarimo procesus: ,,Bardo
pjesés virto vienu svarbiausiu instrumentu, kuriuo kultira generuoja prasmes. Pats
savaime Shakespeare’as nicko nereiskia, mes reiskiame per Shakespeare’a: !¢

Dauguma desimtuoju de$imtmeciu realizuoty spektakliy vadintini pereinamojo
laikotarpio Shakespeare’u: operuojama tradicinés rezistros priemonémis, deklaratyviai
ieskoma stipresniy jungtiy su tuometinés tikrovés akeualijomis. Sioje spektakliy gretoje
ryskiausiu tapo rezisieriaus Rimo Tumino ,Ri¢ardas III* (LNDT, 1999) - pirmoji $ios
istorines kronikos interpretacija lietuviy teatre ir pirmasis rezisieriaus susitikimas su
Shakespeare’o dramaturgija. Tuminas savajj ,Ric¢arda III* pavadino ,tragiskuoju $ou”,

14 Judelevi¢ius 1986: 19.

15 Tarpukario ir sovietmetio dramos teatre lictuviy kalba sukurti 26 spektakliai, per tris Nepriklausomybés laiko-
tarpio deSimtmecius — 38 jvairaus formato darbai (nejtraukti spektakliai, pastatyti Lietuvos rusy dramos teatre).

16 Bennett 1996: 15.
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kuriame vyravo protagonisto naratyvas: tango ritmu skleidési azartiska ir artistiska
Ri¢ardo (Vytautas Grigolis) prigimtis.

Simptomiska, kad paskutinis XX a. $ekspyrikos deSimtmetis pradétas po eksperi-
mento veliava — reZisierés Audronés Bagatirytés ir aktoriaus Edmundo Leonavidiaus
bendru monospektakliu ,,Gyvas negyvas Hamletas® (,edmundo studija 3% 1992). Sis
iSoriskai kuklus laboratorinis darbas, koncentruotas  Hamletg kaip fenomena, buvo
pirma performatyvumo praktika. Simbolinis ne tik $ekspyrisko teatro demonumen-
talizavimo veiksmas atitiko bendra desimtojo deSimtmecio baseng ir kartu inicijavo
basimus XXT a. teatro perkuirimo, aktualizavimo, performatyvumo diskursus.

Jau minéta istoriné Nekrosiaus $ekspyriskos trilogijos reik§me, placiai nagrinéta
lietuviy ir uzsienio teatrology darbuose, $io straipsnio paradigminiu aspektu Zyméjo
istorinj veiksma, kai poetinés retorikos ir teatrinés retorikos kodas buvo perkrautas
j atskirg rezisieriaus pasaulévaizdzio kodg. Shakespeare’o tekstas i§ tam tikra prasme
jprasto klasikines dramaturgijos adaptacijos rezimo jzenge j unikalia autorinio teatro
teritorija. Tai vis dar yra batent $io reZisieriaus privilegija lietuviy teatro Sekspyrikoje.

XX a. pabaigoje pradétu kurti, o Siuolaikiniame Lietuvos ir Europos teatre
tesiamu iSskirtiniu rei$kiniu vadintina Oskaro Kor$unovo Sekspyrisky pastatymy
teatriné planeta. ,Vasarvidzio nakties sapnas“ (OKT, 1999) buvo pirmas reZisieriaus
susitikimas su Shakespeare’o dramaturgija. Kartu su jauny, tik kg vaidybos studijas
baigusiy, aktoriy grupe Kor$unovas tus¢ioje scenos erdvéje minimaliomis priemonémis
sutvéré fantasmagoriska, sapniskai klaidy pasaulj, kaip vienintelj vaizdinj elementa
jdaves aktoriams medines lentas. Kuriant §j spektaklj, anot rezisieriaus, buvo ,,su-
formuluotas atsakymas j klausimg ,.kas yra teatro scena?” Tai zitrovy vaizduoté:"”
Manifestiniu vaizduotés principa iSgryninusiu spektakliu pareiksta: prasideda naujas
Shakespeare’o teatro Simtmetis.
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Ramuné Marcinkeviliité
The Repertoire and Interpretative Dynamics of Shakespeare’s
Dramaturgy in the Twentieth-Century Lithuanian Theatre

Summary

The repertoire and interpretative dynamics of Shakespeare’s dramaturgy in the twentieth-century
Lithuanian theatre have shown that despite the fact that the first premiere on a professional the-
atre stage in Lithuanian took place only in 1924 (Othello), the main European tendencies of the
playwright’s directorial narrative (from Romantic rhetoric and retrospectivism to deconstruction
or postcolonial practices) were repeated over the course of the century. The author of the article
observes that the general turn towards Shakespeare by many Lithuanian theatre artists, not just
one director or repertory theatre, reflects and connects various phenomena of major social changes
and new beginnings: the creation of an independent state and a professional national theatre in
the interwar period; the creation of a more modern theatre and a more relaxed society during
the thaw of the 1960s in the wake of the Stalinist regime and its terror; the transformation of the
role of theatre in society in the 1990s following the restoration of the country’s independence;
the challenges brought about by the new century and the changing generations of artists. This
hypothetical parallel between changes in history and in the theatrical discourses distinguishes
Shakespeare as a prominent factor of theatre development and puts the Lithuanian professional
theatre in the context of the traditions of European Shakespearean theatre repertory choices
formed throughout the centuries.

KEYWORDS: Shakespeare, Lithuanian theatre, repertoire, direction, interpretation
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