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Ruosiant atlikéja profesionalo keliui ir koncertinei veiklai s¢kme lemia ne tik jo talentas ir nuolatinis darbas,
bet didele dalimi ir pedagogo gebéjimas pajausti bei atskleisti mokinio asmenybe, nukreipti jj link visapusisko
profesinio tobuléjimo. Pirmajj savo muzikos mokytoja mokinys atsimena visg gyvenima. Sis asmuo savo Zinio-
mis, kompetencija, autoritetu gali motyvuoti arba demotyvuoti mokinj. Mokytojas turi jZvelgti tai, kas stabdo
mokinio tobuléjima. Taigi svarbus yra ir psichologinis pedagogo pasirengimas bei apgalvota ugdymo takrika.
Ugdant $iuolaikinj atlikéja, be gero techninio parengimo, bitina lavinti visus jo sceninés raiskos komponen-
tus — muzikaluma, emocionalumg, samoninguma, artistiSkuma. Sgmoningumas yra vienas butiniausiy atliké¢jo
bruozy, taiau pernelyg stiprus racionaliojo prado dominavimas gali uzkirsti kelig jo emocinei raiskai. Atspindéti
emocijas muzikoje yra viena svarbiausiy atlikéjo sickiamybiy. Vargonininkas susiduria su specifinémis salygomis
scenoje, kurioje galioja saviti atlikimo raiSkos désniai — atlikéjas yra nematomas klausytojui, jo atlikimo sékmes
dalis priklauso ir nuo asistenty, akustinés erdvés bei instrumento galimybiy.

Be 1998 m. Leopoldo Digrio publikuotos studijos Kaip groti vargonais, metodiniy priemoniy, skirty pro-
fesionaliam vargonininky ugdymui lietuviy kalboje, iki $iy dieny daugiau néra i3leista. Todél yra svarbis ir
fragmentiki tyrimai, kuriuose atidZiau pazvelgta j vargonininko ugdymo specifika, atskleidZiami nauji vargo-
nininko rengimo rakursai ir galimybes. Sio #yrimo objektas — vargonininko scenos raiskos lavinimas ugdymo
procese; tikslas — istirti vargonininko raiSkos ugdymo priemones ir ju taikyma individualiais atvejais; #zdavi-
niai: 1) apzvelgti pagrindinius atlikéjo raiskos désnius ugdymo procese; 2) idskirti raiskos priemones, bitinas
ugdant vargonininka; 3) apibrézti specifinius scenos raiskos désnius atlickant vargony muzika. Tyrimo metodai:

teoriniai — metodinés, psichologinés, pedagoginés literatiiros analizé; empiriniai - LMTA pedagogy interviu.

RAKTAZODZIAL: atlikéjas, scenos raiSka, vargonininko scenos raiskos komponentai, koncertinis vargony atlikimas

1. Atlikéjo raiskos ugdymo tikslai ir priemonés

Ugdant bet kurios srities ir meno krypties specialista, didele reik$§me turi pedagogai.
Apie pedagogo vaidmens svarba mokinio ugdyme buvo kalbama jau Antikos laikais.
Romény oratorius, retorikas Marcus Fabius Quintilianus (35-95 m. po Kr.) savo
dvylikos daliy vadovélyje ,,Oratoriaus rengimas“ (Institutio Oratoria), publikuotame
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apie 95 musy eros metais, raso, jog zmogaus siclai esant dieviskos kilmés, dorybés
pagrindus turi visi Zmonés, todel jgyje tam tikry Ziniy, visi jie gali buti i$aukleti
dorais Zmonémis. Anot Antikos retoriko, mokytojas turi buti doras zmogus, reiklus,
jei reikia, nuolaidus, kantrus ir grieztas. Tikras pedagogas turi noriai atsakyti j klau-
simus, sudominti mokinius. Nors ir nebadamas per daug dosnus pagyrimy, neturi jy
ir $ykstéti, nes pirmas dalykas gimdo tinguma, o antrasis — abejinguma. Taisydamas
klaidas jis turi ai$kiai formuluoti esme ir aiskinti paprastai, nes sudétinga mokytojy
kalba gali atbaidyti nuo mokslo'. Po ilgai trukusiy ,,tamsiyjy viduramziy“ Apsvietos
epochoje atsigrezta | zmogy kaip asmenyj, vél imta kreipti démesj j jo lavinima. Asme-
nybés pazinimo ir lavinimo svarba pabrézé $veicary pedagogas Johannas Heinrichas
Pestalozzi (1746-1827), savo darbuose teiges, kad inteligentiskas mokytojo elgesys
ir geros manieros labiau ugdo dorybingus jgadzius nei visokie pamokslavimai ir
mokymai. Taigi pedagogas pats turi biti pavyzdziu savo mokiniams® Siomis dienomis
dél tévy uZimtumo pasigendama komunikacijos tarp pedagogo, mokinio ir mokinio
tévy. Panasius klausimus XIX a. pradzioje kelé vokiediy pedagogas Friedrichas Dies-
terwegas (1790-1866), akcentaves, jog savo gyvenimo jvykiy ,varomaja jéga“ turime
biti mes patys®. Vieno Zinomiausiy tarpukario Lietuvos pedagogikos pradininko
filosofo Stasio Salkauskio (1886-1941) pedagoginé filosofija apémé prigimtiniy,
kultariniy ir dvasiniy-religiniy asmenybés savybiy ugdymo principus. Jo pedagoginé
sistema buvo paremta kryptingu lavinimu siekiant sau iskelty pedagoginiy tiksly,
darbo planavimu ir metodologija®. Sekant pedagogikos raida nuo seniausiy amziy,
akivaizdu, kad dauguma jau gerokai anks¢iau suformuluoty pedagoginiy principy
skamba gana $iuolaikiskai ir yra taikytini Siomis dienomis. Muziko ugdyme neturi
buti apsiribojama tik muzikiniu ugdymu. Jaunajam atlikéjui svarbu ne tik paaiskinti,
kaip groti instrumentu, ta¢iau tuo pat metu plésti jo kultarinj, meninj, muzikinj
akiratj, saviraiskos galimybes, ugdyti emocionaluma. Sis atlikéjo parengimo etapas
yra jgyvendinamas tik jsisavinus tam tikrus jgudzius — grojimo technika, judesiy
kontrole, taip pat i$siugdzius samoninguma ir pastabuma.

1.1. Grojimo technika ir judesiy kontrolé

Grojimo technika yra vienas pradiniy etapuy, su kuriuo susiduria kickvienas, prade-
dantis mokytis groti muzikos instrumentu. Anot Chriso Corfieldo (2015), tyriné-
jan¢io muzikavimo prigimtj ir nauda zmogui, galima isskirti $esis atlikimo technikos
lavinimo budus.

1) Kantrybé. Tiems, kurie pradeda mokytis groti instrumentu, sunkiausia yra

Dilyte 1991.
Pestalozzi 1989.
Diesterweg 1988.
Salkauskis 1991.
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ugdyti kantrybe. I$tvermé — pirmoji priemoné sickiant savo tikslo. Kickvieng diena
skirdamas pakankamai laiko grojimo technikos lavinimui, muzikantas stiprina kan-
trybe. Issiugdes kantrybe atlikéjas labiau pasitiki savimi. 2) Pasiekimai. Paprastai
kiekvienas muzikantas turi savo svajoniy karinj, kurj noréty atlikti, bet vis negali
dél kokios nors priezasties — sudétingos technikos ar virtuozisko charakterio. Ta¢iau
sistemingai praktikuojantis, etapais galima pasickti galutinio tikslo, atveriandio
kelia tolesniam tobuléjimui. 3) Démesio sutelkimas. Viena i§ priezas¢iy, kodeél té-
vai skatina mokytis grojimo meno, yra ta, kad muzikavimas turi teigiama poveikj
koncentracijos ugdymui. Mokinio gebéjimas sutelkti démesj yra naudingas ir kitose
gyvenimo srityse. 4) Socializacija. Nors atlikéjo gyvenimas gali atrodyti gana izo-
liuotas — tenka valandy valandas groti atsiribojus nuo viso pasaulio, jungdamiesi su
savo bendramindiais muzikantai sudaro savo socialing grupe, kurioje semiasi patir¢iuy,
atranda naujy budy, palengvinan¢iy mokymosi procesa. 5) Fiziné nauda. Technikos
lavinimas teikia naudos ne tik psichinei buklei, karybiskumui, tai gali bati ir puiki
fiziné patirtis. Laikui bégant grojimas sukuria raumeny ,,atmintj*, kuri palaiko kana
judruy, stiprina daZzniausiai treniruojamas kano vietas, pavyzdziui, rieSus, krumplius,
kojas, nugara. 6) Empatija. Galiausiai visi penki i$vardyti aspektai sukuria muzikantui
svarbiausia empatijos jausma — malonuma. Sugebéjimas groti techniskai atlikéja daro
daug laimingesnj ir labiau pasitikintj savimi. Jvaldes technikg jis gali susitelkti ties
menine atlikimo raiska’.

Skatinti atlikéja tobulinti grojimo technika yra butina, nes tai yra atlikimo kokybeés
pagrindas. Tadiau pedagogo nurodymas koncentruotis tik j technikos lavinima gali
turéti ir neigiamy pasekmiy.

1.2. Emocijy raiska

Gebe¢jimas suvokti muzikos teikiamas emocijas vystosi jau ankstyvoje vaikystéje.
Muzikos atlikimo raiSkos tyréjai iSskiria keleta su emocijomis, kurios patiriamos
atlickant karinj, susijusiy strukttriniy savybiy ir funkcijy.

1) Konstrukcinés savybés. Perteikiant muziking emocija svarbus veiksniai yra tem-
pas, trukmé, ritmas, garsas ir melodija®. 2) Veiklos savybés. Muzikos kirinio atlikimui
turi jtakos atlikéjo jgudziai ir jo busena. Jgudziai — tai atlikéjo gebéjimai, techniniai
igidziai, i$vaizda (jvaizdis). Basena — atlikéjo motyvacija ir kiirinio interpretacija.
3) Klausytojo funkcija. Kaip bus priimta muzikiné emocija lemia klausytojo amzius,
zinios apie muzikos meng ir muzikos klausymosi motyvacija. 4) Kontekstiné funkcija.
Muzikos atlikimo emocija sustiprina muzikos atlikimo vieta ir jvykio pobudis (pvz.,
laidotuvés, vestuvés, mingjimas ir kt.)”.

s Corfield 2015.
6 Gabrielle Stromboli 2001.
7 Scherer, Zentner 2001.
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Klausydami muzikos mes patiriame emocijas ir jausmus — $ios dvi panasios sagvokos
rei$kia skirtingas buisenas. Jausmas yra susijes su fiziologiniais poreikiais ir dazniausiai yra
stabilus. Emocija — tai Zmogaus psichologinis pokytis, ji gali buti laikina, priklausanti
nuo situacijos, kurig sukelia jausmai. Taigi atlickamas muzikos karinys per Zzmogaus
juslinius organus pirmiausia skatina fiziologinj pasikeitima, sukeldamas jausming patirtj.

1.3. Samoningumas ir pastabumas

Samoningumas yra kryptingas démesys, susitelkimas j tam tikra veiksma. Formuodamas
kryptinga mastyma zmogus ugdo savo samoninguma, padedantj ramiau gyventi, nes
daZnai jvairas jvykiai, ypa¢ neigiami, iSbalansuoja emocing busena, tad bana sunku
susikoncentruoti ir suvokti, kad visa tai jau yra praeitis.

Moksliniai tyrimai patvirtina teigiama samoningumo nauda Zmogui:

1. Suteikia galimybe grei¢iau apdoroti gaunama informacijg ir skatina pamirsti
neigiamus praeities jvykius, kurie turi jtakos musy dabardiai.

2. Ugdo gebéjima suvaldyti savo emocijas psichologiskai sunkiose, jtampa ke-
lian¢iose situacijose.

3. Stiprina empatija ir geranoriskuma.

4. Prailgina démesio trukme, koncentracija.

5. Skatina karybiskuma.

6. Skatina Zmogy buti laimingesniu, suvokti ir patirti dabarties akimirkos dZiaugsma.

Samoningumo ugdymas — labai svarbi uzduotis, nes samoningi atlikéjai tampa
drasesni, laimingesni, pasitikintys savimi, geba susitelkti j karinj. Pedagogas turi
siekti ugdyti mokinio samoninguma ne tik grojant, bet ir emocijy ar reakcijy atvejais
jvairiomis gyvenimo aplinkybémis®.

Su samoningumo ugdymu savyje susijes ir savirealizacijos poreikis. Humanistines
psichologijos kuréjas, pozityviosios psichologijos pradininkas psichologas A. Ma-
slowas, sukures 5 lygmeny Zmogaus poreikiy piramidg, nustate, jog savirealizacijos
poreikis prilygsta fiziologiniy poreikiy svarbai. Tik save realizaves Zzmogus gali tapti
laimingas. Tai yra taip pat svarbu, kaip valgyti ir gerti. Sickdamas save realizuoti bet
kurioje srityje, zmogus susiduria su sunkumais, kuriuos privalo jveikti. Pabuggs sun-
kumuy, jis gali Zengti Zingsnj atgal, likti savo saugumo zonoje ir, pasak mokslininko,
nutolti nuo savo laimés’. Perzengti patogumo, saugumo ribas atlikéjui tenka visg
gyvenima. Kickvienam atlikéjui yra teke nusivilti dél nepasisekusio koncerto, kai dél
jtampos ar baimés nepavyko atlikti ar interpretuoti kurinio taip, kaip jsivaizdavo.
Pedagogo uzduotis — skatinti mokinj kiekvieng iSbandyma priimti kaip naudinga
patirtj ir vel eiti j sceng.

8 Wailliam 1998.
9 Maslow 2009.
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1.4. Vargonavimo technika

Lietuvoje profesionalts vargonininkai rengiami tik Lietuvos muzikos ir teatro aka-
demijoje, o aukstesnjjj vargonininko issilavinima galima jgyti kolegijose. Dabartinés
Lietuvos vargonavimo mokyklos jkaréjas prof. Leopoldas Digrys atkreipia démesj j
pradinj vargonavimo ugdymo etapa, kuriame svarbu perprasti fortepijono ir vargony
grojimo technikos skirtumus.

Atsizvelgdamas j vargony instrumentui budingas ypatybes, pedagogas turi atkreipti
démesj | tai, kad visi jgidziai turi bati lavinami palaipsniui. Padedamas mokytojo
basimasis atlikéjas turi ,,prisijaukinti instrumenta. Jvaldes technika, vargonininkas
koncerto metu susiduria su vis kitomis instrumento savybémis — vargony traktaros
ir grojimo pulto skirtumais, akustikos jvairove, skirtinga balsy dispozicija ir registry
panaudojimo galimybémis. Sie is$ikiai tampa koncertuojancio vargonininko kas-
dienybe. Vargony balsai (eilé vamzdziy, skleidzianéiy vienos spalvos, bet skirtingy
auk3¢iy tonus), skirtingai nei fortepijone, skirstomi j ranky klaviatiras — manualus
(ju gali bati iki 5 ir daugiau) ir kojy klaviatiirg — pedalus. Pirminiame mokymosi
etape atlikéjas atskirai lavina kojy ir ranky technika, ta¢iau palaipsniui derinti ranky
ir kojy technikaq labai svarbu. Garso stiprumas, priesingai nei skambinant fortepijonu,
nepriklauso nuo klavi$o paspaudimo. Rieso judesiai, rankos pakélimas neturés jokios
jtakos garso skambé¢jimui. Daznai pianistui pradéjus groti vargonais, prireikia nemazai
laiko, kad prisitaikyty prie vargony grojimo technikai budingo désningumo. Skambin-
damas fortepijonu atlikéjas turi naudoti visos rankos svorj bei pe¢iy raumenis, ta¢iau
vargonams toks budas netinka. PavyzdzZiui, kulminacijos metu stipréjant muzikinei
jtampai ir dinamikai, klavisus reikia spausti kick galima lengviau, nes rankos svoris
neturi jtakos garsui, tai padés i$saugoti energija ir greitai nepavargti. Pediy ir ranky
svorj tenka panaudoti, kai mechaniniy vargony klaviattra sunku paspausti, taip pat
esant sujungtoms klaviatary sankaboms. Artikuliacija — ypa¢ svarbi iSraiskos prie-
monc¢ atliekant vargonais Baroko epochos muzika. Paspaudus vargony klavi$a garsas
nesilpnéja, todél ilgesnis ir trumpesnis garsy paspaudimas leidzia pazymeéti stiprigsias
ir silpnasias takto dalis. Taip sukuriamas styginiy instrumenty imitavimas, puikiai
taikytinas besimokant vargonais atlikti Baroko epochos muzika. KlaviSo paspaudi-
mas turi bati gilus (pasiekti klaviso dugng), antraip vargony vamzdis neprisipildys
oro ir bus girdimas tik mechaninis garsas. Aplikatira — pirsty i$déstymas ant klavisy
ir pedaly. Sickiant vargonais iSgauti legato, pirSty padetj dazniau tenka keisti nei
grojant fortepijonu — uzspaudus desinjjj pedals ir atleidus klavi$a pastarojo garsas
vis vien skambés. Vargony garsas nutyla vos tik atleidus klavi$a. Daugeliui atrodo,
kad vienas sunkiausiy uzdaviniy yra i$mokti groti pedalais (kojy klaviatiira), taciau
tai i$lavinama techniniais pratimais ir jsisavinant kojy aplikatara. Palaipsniui kojos
pripratinamos prie joms nejprasty judesiy, dingsta psichologiné ir fiziné jtampa'®.

10 Digrys 1998.
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Atsizvelgdamas j visas vargony instrumentui badingas ypatybes, pedagogas turi
atkreipti démesj j tai, kad viskas turi bati lavinama palaipsniui. Basimasis atlikéjas,
mokytojo padedamas, turi priprasti prie instrumento. Be technikos, vargonininkas
susiduria su kitomis instrumento savybémis: vargony traktaros skirtumais, akusti-
kos jvairove, registry panaudojimo galimybémis, manualine technika ir kt., j kurias,
sickiant profesionalaus atlikimo, reikia atsizvelgti. Yra nuomoniy, kad grojimas
vargonais gali kenkti grojimo fortepijonu technikai, tac¢iau akivaizdu, jog pianistai,
pasimoke groti vargonais, ima geriau girdéti polifonija.

2. Interviu: vargonininko sceninés raiskos ugdymo aktualijos

Siekiant i$siai$kinti vargonininko sceninés raiskos galimybes, i$skirti veiksmingiausias
priemones joms ugdyti bei atskleisti specifines salygas, su kuriomis susiduria kon-
certuojantis vargonininkas, 2018 m. kovo 20-23 d. buvo atliktas interviu, kuriame
dalyvavo trys ilgamete pedagoging patirtj turintys LMTA Vargony ir klavesino
katedros pedagogai — 1 profesoré ir 2 docentai. Visi trys respondentai yra baigg
fortepijono ir vargony specialybes Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje; laikantis
konfidencialumo etikos taisykliy, $iame tyrime jie jvardyti R1, R2 ir R3 pseudonimais.
Vargony pedagogams buvo pateikta 12 klausimy.

1. Kickvienas pedagogas siekia savo ugdytinio profesionalumo. Taigi j kokius veiks-
nius lavinant jaungjj vargonininkg pedagogas turi atkreipti daugiau démesio ir kurie
is jy yra svarbiausi ir veiksmingiausi visapusiskame atlikéjo ugdyme? Visi respondentai
vienareik$miai atsaké, jog ugdymas turi bati individualus ir atitikti mokinio galimy-
bes. ,Yra svarbu pazinti stipriasias ir silpnasias mokinio puses, stiprigsias palaikyti,
silpnasias stiprinti“ (R1). Taip pat svarbu skatinti mokinj pla¢iau dométis muzika:
»Pirmiausia muzikos klausymas — koncerty lankymas, vaizdo ir garso jrasai, kolegu,
bendramoksliy klausymasis“ (R1). Kai kuriy pedagogy manymu, ne maziau svarbus
veiksnys yra paties mokytojo veikla, kuri galéty bati pavyzdziu, skatinandiu siekti
gery rezultaty. Pedagogai pabrézia, kad svarbus ne tik vargonininko techniniy
galimybiy lavinimas, bet ir jo asmenybés ugdymas. Taigi butina atsizvelgti j visus
aspektus, reikalingus mokinio visapusiskam lavinimui, nes tick mokytojo veikla ir
asmenybé, tick mokinio individualas bruozai gali lemti muzikos mokymosi rezultatus,
nuoseklia eiga ir sparta.

2. Jei pedagogas neatsizvelgty i visus veiksnius, lemiancins atlikéjo tobuléjimg, kaip
tai galéty pakenkti vargonininko raiskai? Pedagogai sutaré, jog netobulinant vargo-
nininko visapusi$kai, $is negalés jvykdyti sunkesniy muzikoje keliamy uZzdaviniy,
taps nejdomus klausytojui. ,,Jei mokiniui nekelsime kartelés aukstyn, atsitiks kaip
su ,stovinéiu vandeniu® <...>, jei muzikas pats bus nejdomus, kaip jis gales jdomiai
groti?.." (R3). Su savo ugdytiniu butina aiskintis ne tik technines problemas, bet ir
kalbétis apie muzikos grozj, muziking karinio mintj ir prasme. Atlikéjas daznai tampa
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pladiai Zinomas visuomengje, todél jo sekmé, populiarumas ir jvertinimas priklauso
nuo perduodamos ,,Zinios“ zitirovui ir jo asmenybés. Visapusiskas visy atlikéjo raiskos
priemoniy panaudojimas ugdyme yra tinkamo lavinimo pradzia, kuriame ne maziau
svarbus yra ir meno suvokimo ugdymas, padésiantis atlikéjui tapti jdomiu.

3. Ar svarbu individualiai pritaikyti repertuarg mokiniui ir j kg deréty atsizvelgti
parenkant kiring? Vieni respondentai teigé, kad svarbu parinkti karinj ne tik pagal
mokinio silpnasias puses, kurias kariniai padéty grei¢iau sustiprinti, batina supa-
zindinti ir su skirtingy epochy muzika ir tradicija. Vienas pedagogas pazyméjo,
kad svarbu parinkti ne tik sudétingesnj karinj, skirta gebéjimy lavinimui, ta¢iau ir
tokj, kuris mokiniui baty nesunkiai jgyvendinamas ir suteikey karybinio dziaugsmo.
Tinkamo repertuaro parinkimas gali stipriai paveikti mokinio tobuléjima, todél
yra butina atsizvelgti j mokinio esamus gebéjimus. ,Geras pedagogas pajunta, ko
reikia mokiniui tam tikrame etape. Kai kuriy kariniy jvaldymas atima daug laiko
ir pastangy, o rezultatas ne toks efektyvus® (R2). Tinkamai parinktas karinys gali
padéti pasiekti ne tik puikiy rezultaty, tadiau ir skatinti mokinio motyvacija groti ir
domeétis sudétingesne muzika.

4. Vargonams ir koncertinei vietai dagnai keiliantis, atlikéjas susiduria su nenuma-
tytomis problemomis — nepatogin vargony pultu, kaprizinga instrumento mechanika,
repeticijy trikumu, nepalankia baznycios akustika. Tad kaip isspresti Siuos isSikins
koncerty metu? Pedagogy nuomone, $iuos i$ukius greitai galima i$spresti tik turint
pakankamai patirties. Jei néra galimybés koncertuoti jvairiose vietose, kasdienio
darbo metu klasé¢je taip pat galima pratintis prie diskomforto susikuriant tam tikras
nepatogias salygas. Labai yra svarbus atlikéjo nusiteikimas ir prisitaikymas prie ne-
tikety situacijy. ,Praktika — geriausias mokytojas. Paties vargonininko nusiteikimas
taip pat labai svarbus. Nepatogumus vargonininkas turi priimti ramiai ir ¢ia pat
bandyti prie jy prisitaikyti“ (R2). Susidoroti su trukdziais vargonininkui yra ities
sudétinga, ypac jei retai koncertuojama. Scenos jaudulys yra jprastas mus lydintis
jausmas, tadiau net ir nepatogiomis koncertinémis salygomis jj tenka uzmirsti ir
»$altu” protu prisitaikyti prie esamos situacijos — muzikos kokybé neturi suprastéti
dél atlikéjui kilusio nepatogumo jausmo.

S. Papmsmi mrgonininkui koncerto metu padedﬂ asistentas, kuris perjungia vargony
balsus. Taigi ar Salia esantis asmuo trukdo, blasko démesj, ar kaip tik padeda susikaupti
atlikimui? Vargony pedagogy manymu, asistentas neturéty daryti jtakos vargonininko
atlikimui, nebent tai baty nekompetentingas asmuo. Tadiau vis délto tam tikra jraka
galima. ,,Jei atlikimo metu tenka pa¢iam viena akimi stebéti asistento darbg ir tiesti
ranka sprendziant jo problemas, tada jis trukdo. Svarbiausia yra patikimas asistentas,
tuomet ir atlikimas nenukentés® (R2). Viena vertus, asistentas gali trukdyti vargo-
nininkui susitelkti j muzika, blaskyti, kita vertus, be asistento daznai nejmanoma
apsieiti, tod¢l batina prisitaikyti prie jo buvimo. Svarbu pasirinkti kompetentinga
asistenta, kuriuo atlikéjas galety pasitikéti.
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6. %zrgoninin/mi dagniausiai groja is naty, jos bitinos ir Salia esantiam asistentus,
kad $is galéty sekti kiarinio eigg. Ar tai turi jtakos atlikimo raiskai? Ar padétos natos
suteikia ramybe, ar varZo vargonininko kirybing laisve? Yra nuomoniy, kad padétos
natos trukdo muzikantui, nes tuomet susikoncentruojama j jas, o ne j muzika. Kiti
mano, kad natos neturi jtakos muzikinei interpretacijai, prieingai — jos teikia atlikéjui
ramybe, nes galiausiai gerai i$mokus karinj j jas beveik neziarima. ,,Vargonininkai yra
prate groti i§ naty, tad kartais ir ilgimés to momento, kad galétume apsieiti be jy*
(R2). Atlikéjo pagrindinis tikslas koncerto metu yra rai$kiai interpretuoti muzika,
todeél visi kiti veiksniai neturéty paveikti muzikos atlikimo kokybeés ar emocinés lais-
ves. Kiekvienas atlikéjas pasirenka sau tinkamiausia buda — groti su natomis ar be jy.

7. Ar lengva vargonininkui perteikti kitrinio emocijas, interpretuoti kiring ir kas ska-
tinty vargonininkg biti emocionalesnin? Kai kurie respondentai teige, jog vargonininko
emocionaluma gali lemti keletas veiksniy: 1) doméjimasis muzika, 2) kariniy nagri-
néjimas ir 3) asmenybés tipas. ,Perteikti emocijg yra viena pagrindiniy vargonininko
uzduodiy, ir ne kickvienam pavyksta tai jgyvendinti“ (R2). Asmenybés pazinimas
yra pirmas pedagogo zingsnis, véliau reikia parinkti tinkamas priemones, kuriomis
galima skatinti emocionalumg. Belicka pridurti, jog vargonininkai, skirtingai nei
kiti atlikéjai, scenoje yra nematomi, kadangi vargony muzikos koncertai dazniausiai
vyksta bazny¢iose. Taigi vargonininkams tenka savo emocijas perteikti tiesiogiai per
muziky: ,Ten kur baigiasi natos, prasideda muzika, o emocija slypi tarp naty” (R2).

8. Ar emocijy gali bati per daug? Kaip tai gali pakenkti atlikimo kokybei? ,Taip,
emocijy gali bati per daug, jos gali pakenkti frazavimui, muzikinés minties i$laiky-
mui, techniniam stabilumui, interpretacijai“ (R1). Emocija gali buti ir neapgalvorta,
o impulsyvumas daznai sutrikdo atlikéja. ,Emocija turi buti tikslinga, tiek kiek rei-
kia. Jei emocijy per daug, jos neleidZia kontroliuoti veiksmo ir grei¢iausiai nutraks
muzikiné mintis“ (R3). Taigi nuoseklus emocijy perteikimas, jy valdymas skatina ne
tik kokybiskai atlikei karinj, ta¢iau ir suteikia atlikéjui subtilumo ir paslaptingumo.

9. Kaip reikia lavinti grojimo technikg nepatiriant traumy (ranky gverzimo, pertem-
pimo)? Pedagogy teigimu, svarbu yra atkreipti démesj j vargonininko kiino padétj ir
pajausti, kada atsiranda jtampa. ,Naudinga prie§ grojant vargonais prasigroti jvairius
pratimus ir gamas fortepijonu. Negalima groti ilgai, be sustojimo, reikia pailsinti
rankas, svarbu grojant atkreipti démesj j rankos padétj“ (R1). Taip pat naudinga
praktikuoti tam tikras kano atpalaidavimo sistemas. Ugdant atlikéjo technika rei-
kalinga ypatinga jaunojo vargonininko priezitra ir tikslingumas, netinkamas darbas
gali turéti rimty neigiamy pasekmiy ir net nulemti atlikéjo ,kelio® pabaiga.

10. Kas yra tikslingas mokinio savarankiskas darbas? Kaip jo siekti? ,Pirmiausia
reikia suprasti tai, ka groji. Karinj pradéti nagrinéti nuo detaliy ir eiti prie visumos,
issiaiskinti karinio struktarg, minties iSdéstyma, atraminius taskus. Geriau mokytis
ne puslapius, o kiirinio konstrukcijas — sakinius, frazes* (R3). Savarankiskame darbe
vargonininkas turi jprasti klausytis saves tarsi i$ Salies ir gebéti atsirinkti sunkigsias
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vietas, kad galéty jas tobulinti, taip pat svarbus yra kirinio detaliy nagrinéjimas ir
suvokimas. Pedagogo uzduotis — tiksliai suformuoti uzduotis, padésian¢ias mokytis.
»Pirmiausia mokinys, iSeidamas i§ pamokos, turi zinoti, kokius uzdavinius reikes
atlikti. A$ taikau 30 minudiy metoda, kad mokinys pamokoje dirbty taip, kaip dirbs
namuose, stebiu jj ir véliau konstatuoju, kuris elementas jam trukdo greitai iSmokti
vieng ir kita vieta. Pedagogas turi tiksliai suformuoti uzduotis ne kaip groti, o kaip
dirbti“ (R3). Tinkamai suformuota mokymosi uzduotis mokiniui yra tiesiausias
kelias rezultatui pasiekti.

11. Kok;j atlikéjg galime vadinti profesionalin? Pasak respondenty, profesionalas
turi bati jvaldes technika ir muzikines i$raiskos priemones. ,,Profesionalas yra tas,
kuris sugeba perskaityti muzika, suprasti ir ja perteikti. Jei tai padaro visomis muzi-
kinémis priemonémis, kurias jis turi bati jvaldgs, tuomet galime vadinti jj profesio-
nalu“ (R2). Profesionalus atlikéjas nebatinai turi sudominti kickvieng klausytoja,
ta¢iau muzikanto tikslas — bati ypatingu, unikaliu. ,Profesionalas atlikéjai gali bati
dvejopi: vieni jdomas — kiti ne. Profesionalas sudomins klausytoja, turés i$skirtinj
bruoza, kuris jj padarys jdomy klausytojams® (R1). Galbit profesionalas neatliks
kariniy, pasizymindiy sudétinga technika, tadiau savita interpretacija ir jtaigiu atli-
kimu pakerés klausytoja.

12. Kiek lemia muzikanto jgimti gabumai ir darbas sickiant kno geresnio rezultato
scenoje, ar darbu galima pranokti savo prigimtinius gebéjimus? Vargony pedagogai
vienbalsiai tvirtino, jog darbu galima lavinti ir netgi pranokti savo geb¢jimus. Vienas
i$ respondenty teigé: ,,Nors $is klausimas yra jvairiai sprendziamas daugelio psicholo-
gy, ta¢iau manau, kad darbu tikrai galima pranokti prigimtinius gebéjimus. Sutinku
su teiginiu — 90% procenty darbo ir 10 % gabumy“ (R1). , Tam, kuris turi maziau
gabumuy, tiesiog prireiks ,ilgesnio kelio® profesionalumui pasiekti, todél skiriasi tik
»kelio ilgis“ (R3). Pedagogai zino nemazai nutriikusios muziko karjeros atvejy. ,Daug
talenty suzlugo, kai laiku nebuvo jdéta pakankamai darbo, prigimtiniai gebéjimai
turi bati lavinami“ (R2). Ne kickvienas muzikantas gimsta su ryskiais prigimtiniais
muzikiniais gabumais, muzikos meno tenka mokytis visg gyvenima. Net kai pasiek-
tas gana aukstas lygis galima teigti, kad muzika yra auks¢iau Zmogaus suvokimo ir
gebéjimy riby.

I$vados

1. Pedagogas turi jtakos ne tik jaunojo atlikéjo jgudziy, bet ir asmenybés bruozy
formavimuisi. Jis atskleidzia saviraiskos galimybes, ugdo visapusisky muzikiniy ziniy
kaupima, savikritikos bruozus ir skatina savirealizacijos poreikj.

2. Pedagogas privalo jvertinti jaunojo vargonininko gebéjimus, pastebéti spragas
ir parinkti tokj repertuara, kuris padéty atskleisti mokinio gerasias savybes atlickant
muzikg ir stiprinty silpnasias.
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3. Muzikos atlikimui reikalingos tikslingos emocijos, paremtos muzikine idé¢ja
ir nuoseklia minties eiga bei jos plétojimu. Pedagogas turi iSmokyti mokinj derinti
subjektyvia emocija su objektyviu atlikimu, nes pernelyg daug emocijy gali blaskyti
atlikeja, neigiamai paveikti atlikimo kokybe ir trikdyti klausytoja.

4. Labai svarbu ugdyti mokinio samoningumg ir pastabuma ne tik scenoje, bet ir
darbo metu. Sutelktas démesys turi jtakos mokiniy darbo rezultaty spartai ir groji-
mo produktyvumui, leidzia iSvengti technikos jvarzy, uztikrina atlikimo kokybe ir
stabiluma. Svarbu pabréZti, kad techniniai jgudziai negali nusverti muzikinés id¢jos.

5. Vargonininko geb¢jimas prisitaikyti prie instrumento bet kokioje aplinkoje,
rami buisena ir atidumas klausytojui rodo jo profesionaluma, tadiau pernelyg sudé-
tingos atlikimo salygos, trumpas repeticijos laikas gali tureti jtakos atlikimo kokybei
koncerto metu, todel svarbu kuo dazniau praktikuotis jvairiomis nekomfortiskomis
salygomis ir netgi susikurti jas savo kasdien¢je darbinéje aplinkoje.

Apibendrinant galima teigti, jog, palyginti su kitais instrumentais grojanciais
atlikéjais, vargonininko scenos raiskos komponentai yra specifiniai. Kadangi vargony
koncerty scena dazniausiai yra Bazny¢ia ir vargonininkas scenoje néra matomas, jam
negalioja bendri scenos i$raiSkos désniai. Taigi scenos jvaizdis vargonininkui néra
svarbus, didZziausia jtakq koncertiniam atlikimui turi atlikéjo busena — jo motyvacija
ir karinio interpretacija. I§ dalies koncerto sekmé gali priklausyti ir nuo asistento. Ne
maziau svarbi ir vargony techniné baklé. Koncerto metu vargonininkas susiduria su
skirtinga vargony mechanika, pulto konstrukcija, tembrine vargony charakeeristika
bei akustine koncertinés erdvés specifika. Jis turi i$girsti skambesio rezultata, kurj
iSgirs kitame bazny¢ios aukste ar jos dalyje esantis klausytojas.

Gauta 2018 06 18
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Eglé Seduikyté-Koriené, Zivilé Meilinaité
Components of performance expression in education of organists

Summary

When teaching a performer to be professional and play in concertos, the success is determined
not only by his talent and continuous work but largely by the teacher’s ability to know and reveal
the student’s personality and guide him towards comprehensive professional development. In
the education of a contemporary performer it is essential to develop all the elements of perfor-
mance expression such as technique, musicality, emotionality, awareness and artistry. Awareness
is the most essential feature for a performer; however, the dominance of the rational origins may
hinder the way to emotional expression. Conveying emotions in music is one of the most im-
portant aspirations for a performer. Organists face specific conditions while performing on stage
where particular elements of expression come into force: the performer is invisible to the listener,
the success of his performance partly depends on the assistants, acoustics and the performance
capabilities of the instrument.

Research object: the development of the organist’s performance expression in the process of edu-
cation; a#m: to analyse educational means of the organist’s expression and the application of such
means in individual cases; objectives: (1) to examine the performer’s main elements of expression
in the education process, (2) to distinguish the means of expression that are essential in educa-
ting organists, (3) to define spcciﬁc elements ofpcrformance expression in organ music; research
methods: the study of methodological and psychological literature, interview.

KEYWORDS: pcrformcr, pcrformancc cxprcssion, elements of organist’s performancc exprcssion,
organ concerto performance



