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Naujoji vargony kiryba vis glaudZiau siejama su sakralumu, baznytine giesme, grigaliSkuoju ir protestantis-
ku choralu. Ta¢iau esminis kiirybos estetinis proverzis gludi choralo faktiros virsme, arba architektonikos
»griuvime®. Virsmas yra dabarties meno filosofiné paradigma, daznai pastebima muzikiniame tekste. Choralo
fakeiira — tarsi $ventové, atstovaujanti aukStybiy himnui arba sakralumo id¢jai, ¢ia nuolat patiria lazj, postimj,
grittj, turi pereiti | jautry transferinj bavj, pulsacija, tékmiy susiliejima su vizijy erdve, jy i$tirpimo busena.
Tokj redukcinj procesualumo apvertima, sustabdant judéjimo srautus ir nuvertinant figiiratyvuma, patiria ir
pastaryjy mety lietuviy vargony muzika. Nauji autoriy kariniai yra orientuoti j kitos erdvés skliauty atvérima,
iSskleidziant beribiskumo tékme. Tai rodo lemtingg meno kisma apokaliptiniy nuojauty sraute. Apie sakralumo
metamorfozes byloja kiirybiniy stiliy poky¢iai. Naujojo sakralumo kiryba i§ dalies yra aptariama muzikology
Ritos Gaidamaviciatés, Danutés Kalavinskaités, Violetos Tumasonienés ir k. straipsniuose. | dabarties meno
filosofijos koncepcijas daugiau gilinamasi tik Astos Pakarklytés darbuose. Siame straipsnyje sutelkiamas déme-
sys | pastaryjy mety vargony kiirybos ir choralo transformacijos tendencijas Zvelgiant pro $iuolaikinés meno
filosofijos prizmeg ir parodant jy kisma idealizmo link, galima grjZima prie religijos paradigminés dimensijos,
universalizmo. Apie tai i§ dalies kalbama ir naujuose lietuviy filosofy Vytauto Rubavi¢iaus, Gintaro Beresnevi-

¢iaus, Antano Andrijausko, Arvydo gliogcrio veikaluose.
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Naujasis sakralumas prie$ postmodernizma

Baltisko minimalizmo tradicija, kai etnoso ir archaikos grynuolis siejamas su religija
ir amzinomis vertybémis, persiliejanti j dabartinj naujajj sakraluma, formuoja atkirtj
sekuliariam Vakary postmodernizmui, i§ dalies inspiruotam socialinés jautros apsviesty
marksizmo idéjy. Siuolaikinis pranciizy filosofas Jaques'as Ranciere savo estetikos
escistikoje sickia identifikuoti postmodernizmga, suformuodamas trijy rezimy meno
vaizdinio koncepcija. Jis i$skiria etinj (tarnaujantj religijai ar kitam tikslui), figira-
tyvinj reprezentacinj (imituojantj pasaulio reiskinius, ornamentiskai i§puosiantj jy
pavidalus) ir estetinj (laisva nuo hierarchijos ir ideologiniy tiksly) rezima'. Cia itin

1 ..three major regimes of identification <...> first of al <...> ethical regime of images <...> The entire Platonic
polemic against the simulacra <...> also falls within this regime. <...> The poetic — or representative — regime of
the arts breaks away from ethical regime of images. <...> in to certain particular forms of arts that produce specific
entities called imitations. <...> The aesthetic regime of arts is the regime that strictly identifies art in the singular

and frees from any specific rule, from any hierarchy of the arts, subject matter, and genres” (Ranciere 2007: 21-23).
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daug reiskia idéjinio-ctinio intensyvumo kritikos poteksté nuvertinant (redukuo-
jant) iki pirmyks¢io buvio ir ritualo analogijy. Dabartyje susiduriama su abstrakéia
$ventumo kategorija, i$kelta XX a. pr. vokieciy filosofo Otto Rudolfo? ir ateinan¢ia
i baltidka-lietuviska diskursa per moderno $aukliy O. Miloszo, M. K. Ciurlionio
kiirybos Zenklus. Sioji §ventumo, arba sakralumo, dimensija, kurios universumas
i$skleistas prancizo Mircea Eliades veikaluose?, ypac sutapo su $iuolaikinés muzikos
ap¢iuopta religijos fenomenologija, jai artima ,tautos likimo® samprata®. Baltiska
tradicija siekia sugrjzti ir i$skleisti archajiska Savasties prigimtj kaip vertybe, atgaivinti
idealistinj modernizmo sparng. Cia dominuoja prigimties sampratos etinis sakralumas
ir tendencija suvienyti tuos rezimus archajinés gelmés pagrindu.

Postmodernizmo sekuliaraus ,siautulio” hedonistinis polékis pasireiskia dar
vienu Ranciere jvardytu meninio dekadanso laipsniu — modernatizmu’. Pagal jj,
postmodernizmo virsmas, oponuojantis galutinai griuvusiai vokisko romantizmo,
siejamo su estetikos autonomija®, programai, atveda | meno sceng Zanry mixtum,
suzlugdZiusj meny atskirumo principa ir architektonikos funkcionalizma muzikoje.
Modernatizmo $¢lsmas nukreipia j technologijy stimuliuoty ,,simuliakros karnava-
13, j visy formy saveikas ir hibridizacija. Pastaroji yra dabar¢iai budingas agresyvus
autentikos i$kreipimo reiskinys. Ranciere kuriama trijy rezimy — etinio, figaratyvinio
ir estetinio — koncepcija sickiama savotisko postmoderno suvaldymo ir i§gryninimo.
Artikuliuojamas vaizdinio laukas, pabréZiant nusistatyma tikrovés atzvilgiu. Tuomet
ir iskyla tikrumo, patikimumo - $iuo atveju archaikos, pirmykstés tikrosios prigim-
ties, artimos grynumo versijai, kuri paneigia netikro darinio vertybinj legitimuma,
poreikis. Taip atsiranda ,transcendencijos tylos® ilgesys’. Ir ,,pirmyksté scena® — ar-
chaika, arba ,archera$ymas®, t. y. minimalizmas muzikoje, yra skirta atmesti simu-
liakrg ir sukelti impulsg proverziui i§ tamsos, atgaivinti pacia egzistencija. Estetiné
reprezentacija ¢ia néra itin reik§minga, tik antriné, neuzgozia iskilios moralinés
egzistencijos id¢jos. Taip ruosiama dirva baltisko minimalizmo ir véliau — naujojo
sakralumo sampratai, redukuotos, tatiau simboliskai esmingos muzikos kalbos feno-
menui, leidZian¢iam skleistis muzikoje maldos meditacijos idéjai, pries tai sugriuvus
serializmui ir i$sisémus simuliakros ,karnavalui®. Dar svarbiau, kad, skirtingai nuo
postmodernizmo ar modernatizmo, minimalizmo traktuotéje konceptualizuojama
istorijos luzio perspektyva, i$siliejanti kaip choralo architektonikos griatis. Tarsi
biblinés $ventyklos sugriovimas, atveriantis sugrjzimo kelia. Ar tai vertintina kaip
pomarksistinés Vakary filosofijos ir ,estetikos dominantés® mene pralaiméjimas, ar

Rudolf 1917.

Eliade 1996.
Beresnevic¢ius 2009: 131.
Ranciere 2007: 26.
Ranciere 2007: 28.
Sliogeris 2011.
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kaip dél islikimo suskilusi architektonika, sakralumo kanony kalvé kitoje erdvéje,
~griuvesiy peizazas®, tolygus universaliam choralo harmonijos visatos himnui, t. y.
visumos erdvinés koncepcijos laiméjimas?

Galima teigti, kad baltiSkas sakralinis minimalizmas pasialo alternatyvia idéjy
skale ,,¢jimui j tyla“ — laiko ir erdvés beribiskumo paradigma, pagal Arvyda Slioge-
rj — »transcendencijos tyla®, kai per chorala, giesme, sakralumo universalizma aprépia-
ma mitologijos, gamtos, civilizacijos raida, pasaulio religijos. Tai atitinka ir baltiska
pasauléjauta, ir simuliacijos atmetimg (gelmés atvertima, virsma), nauja tikrumo
estetikoje proverzj, besiremiantj ir luzio koncepcija. Skirtingai nuo materializmo
sitilomo daiktinio vertybiy lygmens ir jo apéiuopiamo simuliakrinio konkretumo, ¢ia
grimztama zemyn j psichologing pasamonés archaika, j mito, aukos, idealizmo gausmag,
kuris transformuoja lazj j transcendencijos, kitos erdvés, prisikélimo ir nu$vitimo lyg-
menis. Muzikoje turime himna, giesme, gausma ir vertikalia akordika. Taip susikuria
idéjinés ,,griuvésiq“ alternatyvos, arba estetiniai virsmai, reprezentuojami naujojo
sakralumo kariniuose vargonams. Tai vertikalés luzis (estetinis vertikaliy — akorduy,
kur susikerta harmonijos, demoniskos ir dangiskos jtampos rezimas tarsi skambesio
»bokstai“) ir meditaciné choralo linija (etinis horizontalés rezimas — ,transcendentinis
peizazas®). Figiratyvinis srautas (ﬁgﬁratyvinis reprezentacinis rezimas) ¢ia atlieka
dimensijas sujungianéio tarpininko ir griovéjo vaidmenj. Cia svarbu pabrézti este-
ting virsmo, arba lazio, koncepcijos reik§me: kiekvienas i§ rezimy atsiskleidZia per
virsmo arba proverzio dramaturgija. Todél choralo $ventovés griatis yra esminis jo
raiSkos badas. I§ esmés tai yra naujas estetinis pozitris j procesualuma ir sakraluma,
leidziantis iSskleisti jy dimensijas per susidiirima su nebutimi (tai yra negatyvu — rit-
miniu kir¢iu, smugiu), misting savasties pasaul¢kiira. Naujajame sakralume kickvienas
autorius renkasi skirtingus budus ,,choralo $ventovei sugriauti®.

Estetiniai choralo virsmai

I virsmas. Sauksmas i§ gelmiy. Intervalo arba intonacinés Igstelés verZimasis i§
tamsos. Vienas i§ dramatiskiausiy budy pateikti choralg kaip rauda, lamentacija,
brazdzioniska klausima Savas¢iai ,ar tu gyva?“ (Brazdzionis 1991) yra dar soviet-
mediu sukurtos vargony muzikos ckspresionistiskai (tritonio intervalu) laztantis
leitmotyvas. Sig skausminga ,tamsos“ ir proverzio choralo aimang girdime Juliaus
Gaidelio ,,Vakaro meditacijoje“ (Boston, 1966), latvio emigranto Longino Apkalnio
,Quaternio latviensis“ (dalys: Iiskaidant. Svytinti tamsa. Supaprastinant. Liadnas
judéjimas, 1968), véliau — Teisuc¢io Makadino neskelbtame rankrastiniame karinyje
»Malda uz Lietuva“ (1980), Peterio Vasko ,,Musica serva“ su reik§miniais muzikos
zenklais — klasteriy tamsa, tritoniy laZtanéia giesme, fanfaromis, griatimis, varpais
(1988). Tai ir Gracijaus Sakalausko Choralas bei 4 meditacijos ,Viespatie, Saukiuosi
taves“ (1984), Broniaus Kutaviciaus ,,Ad patres® (1984), Vidmanto Bartulio ,,Sauklys“
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(1982), ,Vizija“ (pagal Johanno Sebastiano Bacho chorala ,,Ich ruf zu dir®, 1985),
Onutés Narbutaités ,,Ejimas j tyla“ (1981). Cia choralo S$aukinys-aimana ,,Saukiuosi
taves” suaizo tamsos mase, pakeicia jvykiy raida®.

II virsmas. Lazio koncepcija. Zvelgiant retrospektyviai aiskéja, kad dramatur-
giné luzio koncepcija yra apliuopta ir subrandinta dar 8-ojo desimtmecio vargony
kiriniuose: Makacino ,,Maldoje uz Lietuva” (1980), Narbutaités ,,Ejime i tylg®
(1981), Bartulio ,Vizijoje* (1984), Kutavi¢iaus ,,Ad patres® (1984), Sakalausko
»Domine, clamavi ad te.. (1984). Tai ypa¢ paveiki maldos kilimo iki sukrétimo
lygmens totaliné dinamizmo banga, akustiné priemoné, atverianti ,i$¢jimo var-
tus“ j postapokaliptinj naujajj sakraluma. Kaip kanoninius dramaturginio virsmo
pavyzdzius galima isskirti ne tik minétus Narbutaités ,,Ejima j tyla®, Kutavi¢iaus
»Ad patres” ir Sakalausko ,Domine..", bet ir Vasko ,Musica serva® (1988), Ai-
varo Kalejo ,Via dolorosa® (1992), Arvo Pirto , Trivium® (1976). Juose lazis yra
principinis struktaralizmo kodas, atveriantis visai kita lygmenj — ,kitos erdvés®
dimensija, tarsi pakei¢iantis pasaulio posukio taska, apveréiantis jo vaizdinj ir
»paskandinantis paprasta realybe®. Tai yra savotiskas Nietzsche’s filosofijoje Gil-
les Deleuze’o jzvelgtas islaisvinimo aktas — skirtumy ir pasikartojimy ,i$¢jimas j
horizontale®. Tai itin svarbu muzikos dramaturgijoje, kai sickiama ,,saulelydzio®
estetikos'. Tuomet veiksmo sustabdymas kulminacijoje inicijuoja ,totalinj smagj*
ir ,tu§tumos® (generalinés pauzés) jsigaléjima (amzinybés zenklas muzikos retori-
koje)!!. Taip sugestionuojama faktiiros sluoksniy ,kita erdvé” — per tyla, jos virpesj
atsiveria ,kelias j transcendencija®, akordiskai ar kitaip akustiskai interpretuojama
absoliuto simbolika, atitinkan¢ia egzistencialisting idealizmo filosofija'*.

Sia lazio koncepcija yra pazenklinti ir pastarojo meto naujojo sakralumo kiriniai.
Vargony muzikos pavyzdys — Algirdo Martinai¢io ,Dangaus pasiuntinys®, skirtas
maldai $v. Pranciskui Asyzie¢iui (2014), integruoja, sujungia kelias sferas: dangaus,
pauki¢iy, demoniska ir reprezentatyvia, racionalia (J. S. Bacho Toccatos aliuzija),
laztandias j viena transcendencijos choralg — ,demoniskuoju® tritoniu perskeltos
himno akordikos kilima.

8 ,Sauksmo i§ gelmiy® leitmotyvas ir jo raiska Baltijos kompozitoriy muzikoje yra pladiai aptariama kituose au-
torés straipsniuose: Landsbergyté, J. The call from the depths as the leitmotif in Baltic poetry and music in the era
of soviet occupation. Transcultural Dimensions. Contemporary Literary Studies. ISSUE 12. Collection of Scolarly
Essays. Kiev: Publishing Centre of Kiev National Lingvistic University, 2015: 353-364; Landsbergyté, J. Maldos
archetipo transformacijos emigranty kiryboje: katastrofinio modernizmo gestai. Menoryra. 2013. Nr. 3: 255-272;
Landsbergyté, J. Baltiskoji Savastis: rezistencinés kovos bruozai nezinomuose sovietmedio vargony kiriniuose:
T. Makacino ,Malda uz Lictuva“ (1980), P. Vasko ,,Musica serva“ (1988). Menotyra. 2014. T. 21, Nr. 3: 243-257.

9 Lechte 2001: 124-127.

10 Nietzsche 2000.

11 Pister, Zukiené 2006: 99-120.

12 Andrijauskas 2003.
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Cia paeiliui susieina trys skirtingi postmodernizmui biidingi kiirybinés estetikos
virsmai: etinis (a), figiiratyvinis (b), estetinis (c) bei atsiveriantis dar vienas ,,$¢s¢li-
nis“ — ,demoniskasis” (d) dramaturginis sluoksnis.

Luzis i§ esmés atspindi dabartinéje socialinéje tikrovéje populiaria smurto ideo-
logija" ir ja transformuoja j kultiiros erdve kaip veiksma. Tai sujungia leitmotyvo
prieybes ir jo pervertinimo reik§mines garsy zenkly antinomijas, sutelkia trijy
parametry, arba pakopuy, transformacijos judesj: horizontalés ir vertikalés sandara
bei i§ jos gria¢iy gimstancia alternatyva — atsiveriandia propersa, transcendencijos
virpesiy ir impulsy trajektorija.

III virsmas. I$¢jimas j horizontal¢. Kelias. Horizontalés pulsas — beribés erdvés
trajektorija, piligrimy kelias, varpai. Kelias yra naujojo sakralumo ir baltisko mini-
malizmo muzikos paradigma: laiko ir erdvés vienové. Cia itin svarbi ritmo pulsa-
cija — ar tai buty Zingsniy, procesijos, eisenos projekcija, Sirdies plakimas, ar varpy
gausmas. Amzinybés jvaizdis sutampant visoms naujojo sakralumo dimensijoms. Jj
atliepia Kalejo ,,Via Dolorosa® skirta soviety okupacijos aukoms, negrjzusiems Sibiro
tremtiniams (1992). Tremties, kelio, negrizimo namo, tolybés ritko jvaizdis, aliuzija j
Kristaus kanc¢ios kelia, kalvarijy stigmy pulsacija, kompoziciskai genialus sinkopinio
ritmo zingsnio bei augan¢io klasterio gausmo dimensijy panaudojimas suteikia ,Via
Dolorosai“ epochinj baltiskos tapatybés transcendencijos atradimo Zenkla. Ji byloja
archetipiné ritmo monotonija, tir$téjanti akustiné erdvé, besiskleidzianti ties vizijos
zanro riba. Panadis kiiriniai: Jono Tamulionio ,,Malda®, Imanto Zemzario ,,Laukas.
Mandala®“ (1984), Pirto ,, Trivium“ (1976), ,Annum per annum“ (1980). I§ dabarties
kariniy horizontalés virsmui atstovauja Mykolo Natalevi¢iaus ,LA®, Loretai Asana-
vi¢iatei dedikuotas karinys (2014), pazymétas jos vardo raidémis. Sios raidés Zymi ir
nata ,la“ — nuo jos autorius ir plétoja §j, pasak jo, ,la chorala®, virstantj uzsipildancia
harmonine visuma. Tai virsmo karinys, kai i§ vieno garso iSauga sekundiné slinktis, i§
ju — faktary judéjimas, virsmai strukearizuojasi, pleciasi j sutelktos jégos sprogstan-
¢io gausmo banga ir kulminacijoje lazta vertikalemis — choraly ,,boksty” ir ,varpy®
aidais. Vieno garso pulsacija iSauga, krenta, iStirpsta ir nutriksta, simbolizuodama
laiko horizontalg — gyvybés gija. Paprasty priemoniy naudojimas ,la choralui®, ku-
ris autoriaus jvardijamas ,si-do-sol-la-fa“, nulemia i$gryninta, sakraly, taury, netgi
baznytine grigaliskaja tradicija alsuojantj melodinj stiliy'*.

Naujasis Natalevi¢iaus kiirinys ,,Psalmus 150“ (2017) sutelkia ir jevirtina melodinio
sakralumo estetika: tai absoliuti meditatyving, labai nedaug kintanti horizontalés linija,
melodiskai issiliejanti, varijuojanti vienuma, kurios intensyvumo esmé — figiratyvinis
tirstéjimas, ritminis fragmentinis repetityvas, augimas ,,i$ vidaus“ (ritminiq verciy
ir apdainuojantiy intonacijy kaita). ,Psalmus 150“ — tai Dievo $lovinimo himnas,

13 Zizek 2010: 35.
14 ,Sis karinys — tai choraliné variacija (motyvas si-do-sol-la-fa), galiausiai garsy srautas virsta dinamiska kulminacija,

kuri i3tirpsta begalybéje, kurioje licka vieniSos motyvo nuotrupos, kaip silpstancios Sirdies daziai“ (Natalevicius).

239



240

MENOTYRA. 2018. T. 25. Nr. 3

skirtas uzpildyti baznyc¢ios erdve, panirti j tyros, intonaciskai grynos meditacijos
transg. Cia néra virsmo kaip dramaturginio lazio, jj kei¢ia tolydinis transformacinis
intensyvéjimas, jsibanguojantis i§ minimalistinés intonacinés vienovés. Toks yra
naujojo sakralumo kodas: art¢jimas prie baznytinés estetikos skaidrumo pradmenu,
vienos linijos.

Konstatuojant, kad naujojo sakralumo kirinius jungia: 1) transcendencijos
akordika (su integruotu tritoniu), 2) transferinio intensyvumo riturnel¢, 3) gelmés
smugiai, 4) lizio dimensija, 5) nusvitimo simbolika, 6) baznytinés himno esteti-
kos grjzimas, galima teigti, kad estetiniy rezimy virsmai ¢ia vyksta konceptualiai
skirtingai. Natalevic¢iaus kariniuose tai virsta figaratyvine vienovés etinio-estetinio
srauto melodija, o Martinaidio karinyje leitmotyvy saveika vyksta kvaternijos ko-
liazo principu, kai keturios stilistinés dimensijos (pauks¢iai, toccatta ,a la Bach,
fataliski ritmai, transcendentinis choralo proverzis) ,kovoja“ uz auk$tuma.

IV - virsmy iSlydis. AmzZinybés trajektorija. Nusgvitimas. Tai naujojo sakra-
lumo karybos pagrindiné motyvacija: grjztama prie baznytinés giesmés reik$miy
sferos — Nusvitimo. Cia ir gregorianikos, ir protestantiiko choralo muzikos kalba
pasiekia transformacijos auk$tuma, suliedama toli nunesandias gausmo bangas j
savotiska ,kitos erdvés® $viesos virpesiy pulsacija.

Filosofiniu aspektu tai yra postmodernizmo redukcija j i$laisvinta horizontale,
intonacijos siautulio transformacija, i$gryninanti idealizmo lygmenj. Rezultata lemia
baltiska minimalistiné — pirminio gamti$ko sakralumo — amzZinosios gyvybeés medzio
metamorfozé, perzengianti j krik$¢ioniskojo choralo transcendenting refleksija.
Buatent $is naujojo sakralumo siekis po krik§¢ionybés auros Zenklu universalizuoja
ir globalizuoja baltiskq savastj, i§vesdamas ja i§ postmodernistinio ,karnavalo® ir
materializmo plok$tumy antidimensinio serijinio labirinto. Lemiama reik§me vél
turi gelmé, atbude pasamonés vaizdiniai-archetipai. Tame gladi baltiskas filosofinis
atkirtis postmodernizmui, vienas jo varianty — Nu$vitimas per atminties gelme ir
krik$¢ionybés / pagonybés sandaros religing tradicija.

Reik$miy simbiozés budu j Nusvitimg atsiveria ir Martinaicio ,,Dangaus pa-
siuntinys“. Apeliacija j Sventajj Prancidky AsyZietj (malda, arba muzikiné vinjeté
Sventajam Pranciskui, kaip jvardija autorius) suteikia aiskia keleto kategorijy pili-
griminio kelio insinuacija: meditacija, choralas, pauks¢iy balsai, idé¢jiniy antinomijy
kovos atgarsiai ir nuolatiniai faktiiros virsmai. Cia i$skleidziamas spektras muzikiniy
faktary, iliustruojandiy $ias situacijas ir besijungiandiy viena j kita arba ,,suyran-
¢iy eigoje”, t. y. esan¢iy nuolatiniame lazio taske. Koks vaidmuo tenka choralui?
Pagrindiné jo paskirtis — visumos sutelkimas j transcendencija, kilima aukstyn,
atrasty »idealizmo gena“ (sukryZziuoty intonacijy tritonio intervalg) akordikoje,
neleidziantj sustoti, kertantj statikos architektoning tustuma, sickiantj bati nuolat
jtemptu ir atviru. Atvirumo principas ikﬁnytas tritonio intervale, perverianc¢iame
visa choralo akordika visuotinés gelminés jungties gestu, Zyminc¢iu ir prisikelima...
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Transcendencijos akordika — tritonio ir grynyjy intervaly saveika — inspiruoja
proverzj, kisma. Choralo ,$auksmas i§ gelmiy“ tampa ,dangui atvira §ventovés
architektara®, sugeriandia skirtingy figaratyviniy faktary virsma. Nuo ,,pauks¢iy”
sparny plazdé¢jimo — transferinés busenos, Zemés ir dangaus susiliejimo, tokatinés
quasi J. S. Bach citatos (zmonijos civilizacijos racionalios auk$tumos zenklas) iki
demonisko tamsos prado ritmo smugiy ir paties vargony anapusinio ,dangaus
balso“ (autoriaus nuoroda), atstovaujamo auksto tylaus registro, naujojo sakralumo
sekvencijos per $ventovées laipty ,karkasus®, simbolinius leitmotyviniy epizody
jvaizdzius einama prie visuminés choralo faktaros ir jos transcendentinés vertika-
liy krypties. Pastaroji aiskintina kaip besiverzianti link kitos erdvés per tritonio
intervala. Taigi Martinai¢io ,Dangaus pasiuntinys“ pateikia integraling reik$miy
simbioz¢ — naujuoju sakralumu pazyméta $ventove, velgi savaip, ironiskai, kazkur
ap¢iuopdamas ir palikdamas verdantj, jtraukiandiai siautulinga ,postmodernistinj
tamsos karnavala®. Nors ir nuolat nutraukiamas jvaizdziy kovos ¢ia rezimas islieka,
tadiau autorius akivaizdziai pasirenka laisvg tekme kaip kryptj ir spontaniska sa-
kralinj atsinaujinima, ta¢iau $jkart ne minimalistiskai i$gryninta, o Zemo ir auksto
simbioz¢ — choralo harmonijos atsiveriant vertikaléms pakilima ornamentikos
plazd¢jimo kupinoje erdvéje.

V - finalizmo peizazai. Finalizmas, arba ,likiminé dimensija“

°, yra esminé
choralo strukrirai issilydant j vaizdinio projekcija. Sig choralo vienovés, nugvitimo
ir atsivérimo situacija po lazio dramaturgijos naujajam sakralume galima pavadinti
jvaizdintu finalizmo ,$auksmo lauku“'S. Cia siekiama pereiti prie postliudijos — mal-
dos ir atleidimo bisenos. Narbutaités ,,Ejimas j tyla“ (1981) ir kiti 8-ojo desimt-
medio kariniai Zyméjo peréjima prie minimalizmo, prie§ finaling fazg. Dabarties
vargony karybos opusai, be abejonés, zymi jau finalinj sakralumo jsigalé¢jima choralo
versijomis. Jy horizontalés linija liudija ,pasaulio finalizma“ - visuming pabaigos
kadencija, transformuota j muzikinés dramos tolyduma ir auk$tuma. Galima teigti,
jog tai yra galutinis atsiribojimas nuo ,karnavalo® ir simuliakry — postmoderniz-
mo revoliucijy nesékmiy'” su jy polinkiais j avangardo kontraversijas ir prievartos
instrumentalizmg. Balti$kas minimalizmas, transformavesis j naujajj sakraluma su
universaliu krik§¢ionybés zenklu, i$skleidé savo tikrajj egzistencinj lastelés impulsa
ir horizontalig Siaurés linijing funkcija muzikoje — atkurti laiko i$kreipta baltiskos
tapatybés ,,Mannerheimo linija“ pagal Savasties a§j, suteikti jai nu$vitimo perspektyva
ir rekonstrukcijos galimybe. Pazymétina, kad Nusvitimu vargony karinyje vadina-
ma meditatyviné pulsacija, perimanti kodos funkcija, tampa budistiniy ,i$vedimo
varty” ekstaze. Tai, galima sakyti, pavyko jgyvendinti naujoje vargony karyboje,
jos zenkly sistemos ,architektaros $ventovéje®, issiskleidusioje ,,dangaus $viesa®.

15 Beresnevicius 2009: 133.
16 Grabosz 1993: 138-140.
17 Ranciére 2007: 28.
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Choralo kaip $ventovés virsme turime kintantj transkultariniy kody spektra,
idéjy transformacija, jy reik$meés kismg baltiskame sakralume. ,,Sventovés atkarimas*
vyksta paruosiant ,kita erdve®, nuvitimo vizija, pulsuojancios sferos iskalbinga
finalizma.

Grjztant prie Ranciere trijy rezimy politinio estetikos diskurso'®, galima teigti,
kad formuojasi ir Savasties dramaturgijos koncepcija. Atmetama nedimensiné savei-
kos esmé¢, kai religiné sfera suliejama su estetine, o politiné — su etine, ,archajine®
Baltiskas minimalizmas identifikuoja Savastj ir pakelia iki sakralinio mistinio lyg-
mens, fakttros redukcija paveréia skaidrumu, ritmo pulsacija — $vytéjimu, suteikia
erdveés, kaip sferos tarp garsy, intervaly, akordy, galimybe. Auk$tumos vertikale
patvirtina Sio piligrimystés kelio koncepcija: ¢jimas Savasties a$imi vainikuojamas
$viesos pulsacija. Tai jkinijama skaidréjanéia choralinés akordikos faktaros grafika,
ji tampa linearine melodine horizontale.

Galima jzvelgti, kad abu ,,choralinés architektaros® pavyzdziai turi finaliniy
griuc¢iy kadencijos, skaidréjimo ir ,kitos erdves® bruozy. Jie iskyla kaip ,,pabaigos
stilius“ — visuotinio tolydumo, integracijos, i$gryninimo ir susiliejimo su erdve auks-
tumos projekcija. Taip tarsi pristabdomas laikas, i$keliama Nugvitimo paradigma.

Visa §i struktariné transformacija yra idealizmo filosofijos muzikoje griztamasis
proverzis. Pazymétina, kad ir XX a. I pusés lietuviy kultarai badinga $i i§ amziy
sandiros idealizmo iSaugusi teologiné-filosofiné dvasios istorijos (Geistesgeschichte)
mokykla ir jos modifikacijos'. Ta ypa¢ rodo katalikybés atgimimo Prancazijoje
diskursas tuometinéje Lietuvos tarpukario spaudoje?’. Galima teigti, kad $ios
tendencijos, gajos Olivier Messiaeno (1908-1992) vargony kiiryboje?' nuo 3-iojo
desimtmetio (,Amzinosios bazny¢ios vizija“, 1928), dabar vél grjzta j lictuviy
kultaros refleksijos lauka.

I$vados

Naujojo sakralumo vargony muzikos kiiryba remiasi choralo versijomis, iskylancio-
mis i$ skirtingy ,archeologinés pasamonés® laiko sluoksniy. Choralas transformuo-
jasi j visuotinés harmonijos ir akordikos junginius, j faktarinj virsma figuratyviniais
dariniais. Atsisakoma tradicinés melodinés giesmés, greic¢iau linkstama j judéjimo
ir statikos priespriesinimg. Lemiama reik§me turi laiko ,,sustabdymas® ir jo proper-
Sos — luzio (faktaroje iskylancios vertikalés gesto, nutraukiant jud¢jimg, suardant
horizontalés tolyduma ir vientisuma) veiksnys. Galima teigti, kad choralo archi-
tektonika vertikalés ir horizontalés aspektu patiria esminius poky¢ius — estetinius

18 Ranciere 2007: 29.

19 Viliinas 2003: 15-16.
20 Naujokaitiené 2003: 52.
21 Rossler 1993: 157.



Juraté Landsbergyté. CHORALO ESTETIKOS VIRSMAI DABARTIES LIETUVIY VARGONY MUZIKOJE

virsmus: vertikalé suskyla iki transcendencijos sferos akorduy, o horizontalé tampa
gausmo projekcija, sustingusio peizazo i$laisvinimo pulsacija, kylandia visatos
banga, virsmu apimanéia kitos dimensijos erdve. Si choralo misterija atitinka ir
meno filosofijos bei estetikos tapsma dabarties kulttroje, modeliuojasi kaip jos
vaizdinio scena.

Trys nauji Sios tendencijos kariniai — Natalevi¢iaus ,LA®, ,Psalmus 150 ir
Martinaidio ,Dangaus pasiuntinys” — byloja transcendencijos jung¢iy paruo$a: erdvinj
choralo i$skleidima ,,sugriaunant $ventove, sukeliant architektonikos virsma. Jis ,i$valo
kelig“ finalinéms estetinéms koncepcijoms, tolydziam horizontui.

Verta pazymeti, kad: 1) naujojo sakralumo kariniuose choralo ,$ventovés® virsmas
transformuojamas j $ventoviy yarchitektaros® griatj, pasiekiancia horizontalés lygmen;;
2) muzikos universumo metafora simbolizuojama gausmais; 3) atkuriama himniska
vertikalé — ,kitos erdves® virpesys; 4) choralo segmentai tampa skirtingy archetipiniy
lygmeny - leitmotyvy kody — jungtimi; 5) galima analogija su Ranciere iskelta esteti-
nio, etinio ir ﬁgﬁratyvinio rezimy persiliejimo teorija, kontraversiskai inspiruojancia
atkuriamasias idealizmo reik$mes; 6) palaipsniui atkuriamas idealizmo filosofijos
stranscendentinis peizazas® kaip muzikos reik$miy laukas.

Choralo paradigma naujajame sakralume apverc¢ia meny ir Zanry atskirumo, mixto
(saveikaujancios jvairovés) bei hibridiskumo (agresyvios kolizijos) insinuacijas, sustabdo
ju intensyvéjima dar Zemutiniame sluoksnyje ties archaika ir i§grynina jos kilimo hori-
zontale kaip kelia, nukreipta j Nusvitima. Tai yra i§ esmés mitologinis ,,laiko sustabdymo*
veiksmas, leidZiantis i$sipildyti j uzribj nustumtoms istorinéms prielaidoms, archetipams,
vizijoms, vertybems, suteikiant joms simboliska erdvinj sakralumo imuniteta. Todél
naujieji vargony kariniai, atidZiai zvelgiant j jy esme, atlicka svarby estetinj religinés
dimensijos sugrjzimo vaidmenyj, kartu inspiruoja $iuolaikiska erdvés samprata, ,,buvima
virSuje” kaip $iuolaikinio pasaulio mentalinio gijimo ir i$sigelbéjimo projekeija.

Gauta 2018 04 03
Priimta 2018 05 29
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DANGAUS PASIUNTINYS

arba
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Jiraté Landsbergyté
Aesthetic transformation of Chorale in new Lithuanian organ

music

Summary

The article aims at revealing a specific ultimate relation of the Baltic New Sacrality with chorale.
Its subject-matter is chorale transformations through the ruination of architectonics of sanctum’s
chorale, turning it into a horizontal and spreading space or “tower ruins” — inspiring a rise of ver-
tical accordics to the transcendental “other space”. Examples can be three works of the Lithuanian
composers for the organs: Mykolas Natalevi¢ius’s “LA” dedicated to Loreta Asanaviciace (2014)
and “Psalmus 150” (2017), also Algirdas Martinaitis’s “The Messenger from Heaven’, the prayer
to St. Francis of Assisi (2014). In these works, there emerge the principles of transformation of
architectonics of chorale’s “sanctum” — Natalevic¢ius’s overflow to the horizontal and Martinaitiss
integration of different sphere outlines into the vertical of rising transcendental harmony.

Baltic minimalism demonstrates the way of the New Sacrality as an ideological alternative, a res-
ponse or even replication to still relevant postmodernism, the “carnival of simulacra” (J. Ranciere),
relating it with the discourse of modern Western cultural philosophy of the image. The works by
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Arvo Pirt (Trivium, 1976), Aivars Kalejs (“Via dolorosa’, 1990), Imants Zemzaris (“Field. Man-
dala”, 1984), Teisutis Makacinas (“Prayer for Lithuania’, 1980), Onuté Narbutaité (“The Road
to the Silence”, 1981), Peteris Vasks (“Musica serva”, 1988) are actualised by refusing “carnival
simulacra” (after J. Ranciere) or representativity, going into silence of sacrality, secking reduced
choral architectonic and pulsation of Enlightening. In this way, the Baltic musical creation is
especially relevant nowadays, it is renewing the global concept of sacrality.

KEYWORDS: chorale, transformation, collusion, other space
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