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Straipsnio tikslas — pristatyti Giedriaus Kuprevi¢iaus baletg ,,Ciurlionis* kaip memorialistinj karinj, kuriame
intertekstualumo bidu gausiai naudojami paties M. K. Ciurlionio karybos motyvai. Stengiamasi i$ryskinti
kryptingas kompozitoriaus pastangas atskleisti viding menininko drama. Tiriant pasirinkta komponavimo
bida kreipiamas démesys j istoriskumo, vaizduotés aspektus. Darbe taikytas analitinis metodas, papildytas

fenomenologiniu aspektu.

RAKTAZODZIAL: G. Kuprevidius, baletas, istoriskumas, vaizduoté, kultiriné atmintis, M. K. Ciurlionis, inter-

tekstualumas, citavimas

Siandien, kai paties individo gyvenimo trajektorija darosi vis jvairesné, nataralu,
kad karyboje tos jvairovés ribos taip pat yra gerokai pasislinkusios. Teisingiau buty
akcentuoti beribiskumo postulavima, kai aktualiau ne i$drjsti perzengti nusistatytas
ribas, o rasti kryptj, kur dar nebuvo Zengta, nes informacijos gausa aliarmuoja, kad
viskas jau buvo i$bandyta, sukurta. Daug kas vyksta tarsi pastumiant bato ribas, o
karybiné praktika paliudija ir radikaliy sprendimy gyvybinguma. Kartais tas radi-
kalumas remiasi apsisprendimu Zengti Zingsnj atgal ir bandyti rekonstruoti buvusias
idéjas. Vienu tokiy galime laikyti Giedriaus Kuprevitiaus baleta ,,Ciurlionis“ (2013 m.
pastatymas LNOBT).

Tyrinéjant cituojamy ir perkuriamy muzikos autoriy rata Lietuvoje, M. K. Ciurlio-
nio figira aptinkama bene dazniausiai. Po Zymiyjy Broniaus Kutavic¢iaus ,Dzakiskyjy
variacijy®, Jurgio Juozapaidio simfonijos ,Rex®, galima sakyti, nuolat atsiranda jam
skirty kariniy — pradedant nedidelémis fortepijoninémis miniatiGromis ir baigiant
stambiais opusais. Ir ne tik dél jo kurybos pripazinimo tautos savastimi, bet batent
dél ty pirminiy savybiy, kurios buvo palankios tokiam pripaZzinimui pelnyti, t. y.
Ciurlionio »unikaly geb¢jima byloti ir teigti postulatus, kuriais remiasi universalioji
zmonijos karybiné patirtis“'. Dailétyrininké Laima Marija Petrusevi¢iaté pabrezia,

1 Petrusevi¢iaté 2013: 507.
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kad Ciurlionis ,,niekada nesiriipino formaliu savo paveiksly novatoriskumu, priesingai,
jam visada buvo svarbu meno prasmés, id¢jinio turinio kloduose jsiskverbti j esme,
neakcentuojant atlikimo technikos, formaliosios pusés. Pagrindinis metodologinis
principas — Zvelgimas j rei$kinius i§ sielos transcendencijos perspektyvos:* Ta patj
randame ir muzikos kiaryboje. Batent i§ to kyla jo universalumas, butent todél jis
teikia peno tokiam jvairiam suvokéjy, atlikéjy ir kareéjy buriui.

Deheroizavimas, kaip $iy laiky bruozas, nors ir pavéluotai jsitvirtina ir masy
erdvéje. Ne veltui sakoma, kad po Pirmojo pasaulinio karo literattira nebetiki he-
rojais. Misy muzikos istorijoje dél visiems Zinomy priezas¢iy to heroizmo buvo
pageidaujama dar gerokai veliau ir po Antrojo pasaulinio karo. Visgi tokia prievar-
tiné ideologiné nuostata suformavo ir priesinga reiskinj — netikéjima, priesiskuma
jam. Gal tai buvo vienas i§ vidiniy motyvy, kodél kurdamas baleta kompozitorius
Kuprevidius neheroizavo Ciurlionio, prieingai, i$ryskino ligos, kan¢ios motyvus,
apie kuriuos ilga laika vie$ojoje erdvéje buvo nutylima. Kaip raso Jaraté Trilupaitiené,
Ciurlionis ,i§gyveno nelengva ir savo, ir savo tautos dalig, Zengé ryZtingg Zingsnj
tautinio tapatumo link. Jis nickada nebuvo laisvas nuo tos aplinkos, kurioje gimé ir
kurioje gyveno’. Matyt, ir dél to taip daznai jo kiryboje ieskoma tapatybés zenkly.

Kuprevicius jaucia didesn¢ atsakomybe dél Lietuvos istorijos. Savo sceniniams
veikalams jis yra pasirinkes ne vieng Lietuvos ir ne tik istoring asmenybe. Prisi-
minkime jo opera ,Karaliené Bona®, operete ,,Kipras, Fiodoras ir kiti® tad pats
Ciurlionio asmenybés pasirinkimas neatrodé¢ netikétas, nes kompozitoriaus kariniy
sarade jau buvo keletas opusy, susiety su Ciurlioniu. Gali kilti klausimas, kodél
baletas, kodél ne opera? Juk Kuprevi¢ius i$bandé ir tradicing opera, ir maziau
tipiskas jos atmainas. Turbit Ciurlionis misy samonéje per daug yra didinga ir
mitais apipinta asmenybé¢, kad baty galima jsivaizduoti jj scenoje traukiant arijas.
Matyt, dar turi praeiti laiko.

Lietuviy baleto istorijoje panasaus kirinio dar néra buve. Kurdamas Kuprevicius
saves klausé: ,kokio Ciurlionio reikia Lietuvai?“ Jis atskleidé, kas jam buvo svarbu
renkantis iSeities taska. ,Ciurlionis mane sukrété trimis dalykais: netur¢jimu Lietu-
voje draugy, nesckmingu pelnytos $lovés sickiu dar gyvam esant (tai aiskiai paro-
dyta paveikslo ,,Zalcio sonata“ finale) ir $eimos baime. Ar to nepakanka, kad gimty
tokie meno kariniai ir buty tokia gyvenimo pabaiga?* Yra tam tikras paradoksas.
Kuprevidius teigia, kad ,Ciurlionio karyba man nieckada nebuvo tamsi ar beviltiska.
Taip, joje daug tragizmo, perspé¢jimuy, i§ pirmo zvilgsnio niariy prognoziy, tatiau
didzioji karybos dalis $aukte $aukia $viesos, gério ir meilés demonus: Nepaisant $ios
charakeeristikos, kompozitorius savo veikale labiau i$ryskina batent niuriaja kar¢jo

Ten pat: 508.
Trilupaitiené 2013: 41.
Ciurlionis 2013: 10.
Kuprevicius 2013: 9.
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gyvenimo puse. Kaip esminé¢ Ciurlionio kiirybai Jono Bruverio ikelta didingumo
kategorija® Kuprevi¢iaus baletui néra labai svarbi. Cia daugiau akcentuojamos Zmo-
gisko trapumo, vieni§umo, kancios temos. Ciurlionio laikas jau taip yra nutoles nuo
dabartinio, kad sunku suvokti jo tuometing jausena.

Baleto zanras yra abstraktesnis ir dél to laisvesnis nei kiti scenai skirti kariniai.
Spektaklio baletmeisteris Robertas Bondara pabrézia, kad ,,30kio kalba leidzia be
zodziy i$reiksti tai, kas atrodo neapéiuopiama. Ji padeda pasiekti $erdj, suvokti
esmg, prisiliesti prie to, kas svarbiausia:” Kompozitorius suvokia, kad $iuo atveju
baletmeisterio vizijos yra svarbesnés nei jo paties. ,Kompozitoriaus jsivaizduoti
Sokiai realiai nepastatomi, nes jis Soka visai kitais raumenimis, kitu kanu. Jo ma-
terija yra orkestras ir su juo atlieckami ritminiai triukai tik jam Zinomais budais.
Gi choreografas toje muzikoje sustato visai kitokius taskus® Toks i$ankstinis
pasitikéjimas ir pasidalijimas kompetencijomis leidZia i$vengti nepagrjsty lakes¢iy
ir konflikey. Sio baleto situacija palanki dar ir todél, kad scenografijoje galéjo biti
interpretuoti Ciurlionio dailés darbai (scenografés ir kostiumy dailininkés Dia-
na Marszalek ir Julia Skrzynecka). Kai kurios jy idé¢jos netikétai siejasi su Liudo
Truikio scenografiniais darbais.

Sokiui daznai galima taikyti alegorijos savoka, o kai tai dar susije su meninés asme-
nybés visumos — tick biografinés jos dalies, tick jvairiagakés meninés veiklos — inter-
pretavimu, juo labiau atrodo priimtinas budas. ] tai galima pazvelgti ir hermeneutiniu
aspektu, ir tai ypa¢ paranku, kadangi Ciurlionio asmenybé siejama su simbolizmu.

Vaizduoté bet kokiam meniniam procesui yra labai svarbus, daznai ir lemiamas
dalykas. Nuo jos priklauso tiek idéjos originalumas, tiek jos iraiska. Siek tiek kitokj
aspekta vaizduoté jgauna darbuose, kuriy sumanymas susijes su kity asmenybiy karybiniy
aspiracijy perprasminimu. Ypa¢ tokiy asmenybiy, kuriy vaizdinys visuomenéje turi ne
tik individualiy, bet ir visuotiniy, kolektyviniy bruozy. Susidurdami su tokiais kariniais
mes, be visy kity suvokimo procesy, tarsi tikriname, ar autoriaus kuriamas vaizdinys
atitinka ta, kurj buvome susidare patys. Siuo poziariu Ciurlionis yra idealizuota, j
tautos olimpa iskelta asmenybe, ta¢iau kartu masy dienomis zinomi fakrai atskleidzia
zmogiskaja jo puse. Vaizduoté yra ta sritis, kuri nutiesia tilta tarp karéjo ir suvokéjy.

I§ psichologijos tyrimy yra zinoma, kad kuo maziau impulsy mus pasickia, tuo
aktyvesné turi bati vaizduote, kuri uzpildo ,tustesnius intarpus. Kuprevi¢ius, matyt,
tai Zinodamas i$ patirties, partitiiros ncperkrauna. Kai kurie tyréjai, pvz., Georgina
Born, net i$skiria muzikinés vaizduotés technika, priskirdami jai muzikines parafrazes,
skolinius, aliuzijas, pastiSus, parodijas, prie$priesas ir montaza’. Norint adekvaciai
suvokti $ias technikos rusis, visgi reikalingas profesinis pasirengimas.

Bruveris 2011: 8-18.
Kuprevi¢ius 2013: 13.
Kuprevi¢ius 2014: 3.
Gostautiené 2002: 13-17.
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Vaizduoté buvo svarbi ir paties Ciurlionio gyvenime. Fizinis nepriteklius (ir dar
Kuprevidiaus akcentuojamas bendravimo tritkumas), lydéjes Ciurlionj visg gyvenima,
buvo kompensuojamas vaizduotés. ,, Tikrovés prigimtis visuomet yra deficiting, todél
jos pratesimo — arba kitaip tariant — jsivaizdavimo poreikis yra nenumaldomas ir
begalinis <...>. Aistra, su kuria mes panyrame j i§galvotus pasaulius, mums teikia
savaiminj malonuma:'° Tai pamatiné bet kurios karybos savybé. Temos artimuma
galima sieti ir su paties Kuprevi¢iaus patirtimi, kuriam nejvertinto menininko dra-
ma, kaip ir ne vienam, pasirinkusiam tokj kelia, asmeniskai nebuvo svetima. Toks
spéjimas galéty buti paremtas ne tik ilgalaikiu démesio skyrimu (buvo sukurtos
net dvi baleto versijos), bet ir pagrindinés dominantés pasirinkimu, nes kitu atveju
baty labiau pabréZiami susizavéjimo ar pagarbos aspektai. Tg patvirtina ir paties
kompozitoriaus zodziai: ,retas mano darbas ar darbelis sulaukdavo palankiy ver-
tinimy, dazniau uzgauliy, nepamatuoty zodziy be rimtesnio jsigilinimo“''. Taigi
i 8j karinj galima ziaréti ir kaip j ,i$vie$inta identifikacijos priemon¢“'?, kai paties
Kuprevi¢iaus kaip menininko patirtis sustiprina tai, ka jis priskiria Ciurlionio
tapatybei, taip vaizduotei suteikdamas ir realy patirties pagrinda.

Baletas ,,Ciurlionis“ yra ilgai kompozitoriaus brandintas sumanymas. Karinys
patyré svarbiy transformacijy, buvo pastatyta tik antroji jo versija. Si Zinia gali ir
klaidinti — atrodyty, kad kompozitorius §j bei tg pataisé ir v¢él pasialé baletmeis-
teriams. Tadiau i§ tiesy liko tik pavadinimas. Tai i§ esmés naujas karinys. ,Baleto
muzika gimé sunkiai, nes nebegaléjau rasti tinkamo akustinio rakto: labai sunku
radyti muzika baletui apie kompozitoriy:"* Meno kalby transformacija atveria
galimybe neadekvatumui, bet kartu ir karybiskumui. Tai antrasis kompozitoriaus
paraSytas baletas, prie§ tai buvo ,, Atviros juros vaikas“ (1996).

Pasirinktas muzikos komponavimo badas, tarsi pratesiantis paties Ciurlionio
mintj, i§ vienos puses, yra rizikingas, nes jsijausti j kito stiliy taip, kad jo nesupa-
prastintume, yra labai sudétinga, puristiskai zvelgiant — net nejmanoma. I§ kitos
pusés, jau prabéges kompozitoriaus gyventos epochos laikas leidzia geriau pazinti
Ciurlionio muzikos stiliy. T3 palengvina ir nuolat atsirandantys nauji autoriy ty-
rimai (R. Janeliausko, A. Ambrazo, ]. Bruverio, G. Daunoravidienés ir kt.), naujos
kariniy interpretacijos. Be to, palanki ir vyraujanti epochos postmodernistiné
stilistika tarsi leidZia integruoti labai plataus spektro reiskinius ir pateikti savita
pazjstama ir nauja varianta.

ISeivijos poete Egle Juodvalké viename savo interviu pabréze, kad ,,dalj eilérascio
prideda ir skaitytojas“. Muzikos karinyje, ypa¢ tokiame, tie pridé¢jimai, vidinis perinto-
navimas nei$vengiami. Jy prasmés persiklosto kiekviena karta naujai klausant karinio.

10 Sabolius 2012: 97.

11 Pasidaves scenos narkotikui 2013: 42-47.
12 GoStautiené 2002: 14-15.

13 Kuprevi¢ius 2014: 1.
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Jei klausydami karinio atpazjstame ir kg nors i§ anks¢iau atminty jsitvirtinusiy kity
autoriy kariniy, turime tam tikra perprasminimo granding. ,,Be kultarinés atminties
nejmanoma jokia karyba. Ir nejmanomas joks kontakeas su visuomene, kuri t3 atmintj
praranda,* — teigia kompozitorius.

Atrodo, kad G. Kuprevi¢ius neturi konvenciniy sprendimy baimeés. Jis nebijo
buti apkaltintas neoriginalumu. Citavimo metodas, kaip pagrindas kiriniy temoms,
zinomas visoje muzikos istorijoje. Postmodernus jo i§didinimas, i§ryskinimas taip
pat néra jokia naujiena. Jeigu, tarkime, Balys Dvarionas ar Antanas Radianas po
Antrojo pasaulinio karo savo stambiems kariniams, pvz., simfonijoms, kaip teming
medziaga pasirinkdavo dviejy ar trijy lietuviy liaudies dainy temas, tai Kuprevicius
Siame balete naudoja motyvus net i§ 29 autentisky Ciurlionio kariniy. Aisku, sceninis
karinys uzima didesng erdve.

Dailés kritikas Alfonsas Andriuskevicius vienoje savo esé¢ Zaismingai teigia, kad
»>Modernistai ¢jo i§ proto del originaly, kad tiktai buty originalas, kad tiktai nebaty
falsifikatas ar kopija! Postmodernistai j §j reikalg ziuri kur kas $al¢iau: ,Mums vieno-
dai rodo!* Kai kurie net skelbia, esa egzistuoja kopijos, neturindios, neturéjusios ir
niekad neturésiancios jokiy originaly. Ir tai esg labai gerai. Ir tuo bylg reikia uzbaigti.
<...> Bet $tai tokia (hipo)tezé: kickvienas originalas geidzia kopijos, o kickviena ko-
pija — originalo. Kam? Ogi tam, kad kopijoje originalas pamato savo savybes, buda,
o kopija originale — savo esmg, prigimtj. Pazinimo geismas!“"> I§ $io daugiaprasmio
pasazo galima daryti ir tokia paprasta i§vada: publikai dazniausiai ne tiek svarbu,
kas, ka ir kiek cituoja bei seka, kick — ar tai yra jtaigu, vientisa, teikia peno ir netgi
ar jis ne per toli pazengia nuo jtvirtinty konvencijy.

Kompozitorius $ioje partitaroje tikslus ir preciziskas. Jo naudoti originaly pir-
muyjy takty motyvai lengvai randami pagal Dariaus Kuéinsko sudaryta Chronologinj
M. K. Ciurlionio muzikos katalogg'®. Partitara pradedama originalia Ciurlionio
melodija, skamba vokalinis jos pavidalas. Isklausius visa baleta, kurio pabaigoje taip
pat girdime vokala, kyla tam tikros menininko apraudojimo asociacijos.

Visgi Kuprevi¢iui, kaip kompozitoriui melodistui tradicine prasme, stambios
apimties karinyje be balso i$siversti sunkus; jis net j baleta jtraukia ne tik chora, bet
ir i$skiria i$ jo tris motery balsus, dainuojancius orkestro lozéje. Tai padeda perso-
nifikuoti veikéjas, suteikia muzikai $ilumos, pabrézia emocinj situacijy konteksta,
kartu autentiskiau skamba chorinés karybos reminiscencijos. Netiesiogiai tai galéty
biti siejama su trimis Ciurlioniui svarbiomis moterimis, joms personifikuoti kom-
pozitorius pasirinko pu¢iamuosius instrumentus. Pasak autoriaus, pagal juos galima
identifikuoti Marija (fleita), Bronislava (klarnetas) ir Sofija (obojus), tadiau tai néra
geleziné taisyklé. ,Tembrai man buvo labai svarbus ir todel daugelyje viety partitara

14 Pasidaves scenos narkotikui 2013: 42-47.
15 Andriuskevi¢ius 2004: 108, 112.
16 Kucinskas 2007.
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yra kameriné, i§skyrus zuzti vietas. Choras yra spalva ir minia i§ MKC paveiksly,
emocinis fonas. Trys motery balsai i§ choro, dainuojantys gyvai i§ orkestrinés, — tai
veél trys MKC moterys. Per visg baletg jos i$déstytos pagal siuzet ir sueina j trio tik
Raudoje, kurios teksta gavau i§ vieno druskininkiedio — tokia Rauda i tikryjy buvo
(zinoma, tik tekstas, muzikos nebuvo arba jei buvo, kas ja prisimins...)"”

Ciurlionio muzikos karyboje daznai jau¢iamas vientisumas, ir tick mokslininkai
stengiasi jj iSryskinti, tiek ir jo muzika naudojantys kompozitoriai neretai remiasi
$ia savybe. Antai Rimantas Janeliauskas pasidavé mindiai sudélioti klasiko karyba
neatpazintus ciklus, o Kuprevi¢ius i daugeliui Zzinomy Ciurlionio teminiy branduo-
liy pasiryzo suformuoti kitos struktaros muzikinj audinj. Originalo atpaZjstamumga
uztikrina pakankamai ryskios naudojamy pradiniy teminiy branduoliy citatos
(bent jau dauguma jy). O naujumo pojutj sudaro jy tolesné raida ir tai, kad net ir
girdédami, tarkime, fortepijoniniy kariniy nedideles citatas, jas girdime orkestro
skambesy jvairuojancio tembro bei apsuptas originalios medziagos. Toks karybos
metodas gali bati jvardijamas ne tik kaip citavimas, bet ir kaip intertekstualiems
opusams badingesnis muzikos kalbos interpretavimas, sickiant i$ryskinti pasi-
rinkta siuZetg atitinkanéius jvaizdzius ir nuotaikas. Be to, kai kurie jy tarsi jgauna
leitmotyvy funkcijas. Ju daugkartinis kartojimas aptinkamas vos ne kickviename
partitaros puslapyje. Yra atpazjstamy muzikos reik§miy-zenkly, turinéiy sasajy su
per ilga muzikos istorija susiklos¢iusiomis prasmémis, pvz., retorinémis figaromis.
Labai daug sunkaus kopimo, tarsi velkant sunkiai pakeliama nasta, arba nedarnaus
pianino tembras kaip vieniSumo, sudétingo deréjimo su aplinka israiska. Kompo-
zitorius aiSkina, kad jam buvo svarbus pianino, bet ne fortepijono tembras, ,kuris
turi provincialy ir keistg skambesj. Man jis labai tiko bendrai to meto atmosferai:®
Panasiai kaip ir skaitant XIX-XX a. sandaros lietuviy literatara negali nekilti
klausimas, kodél ji tokia liadna.

,Ciurlionis daugumai kutena fantazija ir mes daznai nebeapskai¢iuojame savo
galiy, padésiantiy tas vizijas realizuoti. Ciurlionio menas yra paradoksaliai realus
ir klaidinantis savo virtualiomis idéjomis. Atrodo, regi fantazijas, sapnus, o i§ tik-
ryjy — realus pasaulis. Tiesa, jo dalys ¢ia sudétos ne taip drastiSkai, kaip tai daré
siurrealistai, taciau sukelia panasy jspudj, apgauna ir suvilioja dazniausiai pavo-
jingiems Zygiams. Esu ta klastg patyres, todél mintis sukurti baletg ir baugino, ir
viliojo“", — prisipazino kompozitorius.

Sceniniam veikalo pobtidziui savaime reikalingas draminis konfliktas, kuris ¢ia
reiskiasi ne tik kaip veikéjy tiksly ir poelgiy susikirtimas, bet ir kaip bendresne
$viesos ir tamsos, svajoniy ir realybés sandura. I$ dalies tai tam tikras nuleidimas
ant zemés, kalbéjimas apie daugeliui suprantamus dalykus. Zingsnj panasia linkme

17 I§ G. Kuprevitiaus laiSko straipsnio autorei 2014 birzelio 12.
18 I§ kompozitoriaus laisko straipsnio autorei.
19 Kuprevitius 2014.
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matome jau stambios apimties Vidmanto Bartulio ,Kelyje* (tekstas M. K. Ciur-
lionio, Sofijos Kymantaités-Ciurlionienés, Liudviko Jakimaviciaus, 2005), kurj
autorius ra$¢ su $velnia ironija. Tai taip pat nebuvo jprasto pagarbumo duoklé.
Kaip teigia Kuprevi¢ius, vartydamas Dariaus Kutinsko sudaryta Ciurlionio muzi-
kos kariniy kataloga®, jis netikétai atrado, kad ,visa Ciurlionio muzikos galia sudéta
butent j pirmuosius taktus. Visa kita jau tik motyvo plétote, variacijos:?' Tad, matyt,
nenorédamas tos galios silpninti, jis ir gausiai naudoja temas, ir jas kartoja. Ypa¢ taiklus,
mano manymu, pasirinktas kanoninio imitavimo budas, kai melodinés sekos atkarto-
jamos véluojant astuntine ar ketvirtine verte (pvz., Sofijos scenoje ir kitur; zr. 1 pav.).

1 pav. G. Kuprevitius baletas ,,Ciurlionis*. I veiksmo fragmentas (45-49 takrai)

Neretai viena $alia kitos atsiduria kelios Ciurlionio temos: toks savotiskai sutan-
kintas citavimas leidzia kompozitoriui lengviau persiimti Ciurlionio muzikos kalbai
artimesne karybos maniera, j jo karyba ziaréti kaip j visuma, o klausytojui, nors
ir ne visada ar visas temas identifikuojanc¢iam, visgi patirti ,dvigubos autentikos*
ispadj. Kuprevidius taip pat pladiai naudoja paties Ciurlionio mégta imitavima, net
ostinati$kuma. Ar motyvy migracija galima laikyti idéjy migracija? Tai labai sudétin-
gas klausimas, ypa¢ muzikos kurinyje. Juo labiau kad ir tarp naudojamy medziagos
plétojimo budy galima rasti bendry dalyky.

Muzikos ir $okio pagrindas ritmas ¢ia isreikstas keliais ryskiais jvaizdziais: netikro,
»kreivo® valso, smulkiai beriamo, nenumaldomai varomo j priekj jtampos ir tolygaus
judéjimo, kai labiausiai i$rys$kéja intonacinis planas. Labai svarbus balete 3/4 ritmas,
kuris sudaro begalinio sukimosi ir kartu svaigimo jspudj, o gal ir tam tikra sasaja su
lenky muzika. Kaip romantiniy jausmy ir vidinés dramos susidarimo israiska galima
aiskinti epizoda, pavadintg ,,Sofija ir Ciurlionis®, kur sudedama kartu 3/4 metras ir
2/4 tema (2 pav.).

20 Kutinskas. 2007.
21 Kuprevic¢ius 2014.
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2 pav. G. Kuprevi¢ius baletas ,,Ciurlionis®. I veiksmas, Nr. 7, fragmentas (1-17 takeai)

Gana dazna balete sinkopavima ¢ia vargiai galétume sieti su sutartinémis. Kompo-
zitoriui sinkopés asocijuoja su ,psichinés basenos netikrumu ir nerimu®. Orkestruote
dazniausiai skaidri, kameriné, nes atitinka asmeninés dramos intymumo pojutj ir
yra artimesné cituojamy fortepijoniniy paties Ciurlionio kiiriniy akustinei erdvei.
Vienas intensyvesniy numeriy — Fuga i§ II veiksmo Nr. 3 pagal Ciurlionio temg

(DK 300) (3 pav.).
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3 pav. G. Kuprevitius baletas ,,Ciurlionis“. IT veiksmas, Nr. 3 Fuga, fragmentas (98-102 takrai)
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Siam kitriniui aktuali meno pasaulyje egzistuojanti opozicija tarp vienkartinumo ir
kartotés — tai gali buti ne tik estetinis, bet ir etinis, filosofinis, pasauléziarinis klausi-
mas. Filosofé¢ Jaraté Baranova apibendrindama teigia, kad aptariami vienkartinumas ir
kartoté, du buties tapsmo momentai, ,kurie struktarina ne tik individualia egzistencija,
karybos galimybe, bet tampa ir pasauléZiarinés laiko sampratos skirtingose kulttirose
paradigmomis“?’. Tame padiame straipsnyje cituojama mintis i§ Zymaus prancizy
filosofo ir literato Gilles'io Deleuze’o knygos ,,Proustas ir Zenklai®: ,pasikartojimas
yra jvairovés varomoji jéga, ir ne maziau kaip jvairové — varomoji pasikartojimo je-
ga“?. Baleto muzika, kaip Zinia, turi nestokoti tos varomosios jégos, nes reikia sukelti
choreografinj vyksma. Kuprevic¢iaus balete neretai §j vaidmenj perima mu$amieji.

Kompozitoriaus sau issikelti kertiniai klausimai rasant baleta (kodél menininkas
nesulauké pripazinimo, kodél neturéjo draugy ir ar apskritai galéjo bati $eimos
zmogus) yra tam tikras draminis uztaisas, kuris kiekvieno gali buti nukreiptas ir
i save. Kupreviciaus deklaruojamam norui atskleisti asmening menininko drama
galéty buti artimas vokieciy filosofo ir sociologo Habermaso poziaris j nepasiti-
k¢jima metanaratyvais: ,demarkacija turés prasme tik tuomet, kai mes islaikysime
bent vieng standartg, paaiskinantj visy kity jmanomy standarty nuokrypj“*. Turint
mintyje, kad Ciurlionio gyventas laikas buvo itin suvarzytas paprotiniy konvencijy
ir kad i$ ty konvencijy dar ilgai nebuvo issivaduota, Kuprevi¢iaus drasa pereiti nuo
menininko kaip etalono, pakyléto nezemisky galiy laidininko, prie jo kaip Zzmogaus
yra labai svarbi.

Nors Kuprevic¢ius néra struktaralistas, grei¢iau priesingai, ta¢iau tokia baleto ap-
imtis, jo numeriy struktiira ir pagaliau cituojamy temy gausa lemé gana akivaizdzia
kompozicijos strukttra. LaiSke straipsnio autorei kompozitorius rasé: ,,dirbau vedamas
intuicijos ir struktarizacijos, kuri matosi formoje. <...> Lietuvisky intonacijy taip pat
apstu, tik niekur jos nerodomos tiesmukiskai. Labai svarbu man buvo harmonija ir
ritmika, kurie sudaro bendrg muzikos stilistika. Dainos ,,Pro keistus vartus iS¢jau”
motyvo taip pat tik pirmi taktai, $i daina tampa ,,i$¢jimo“ leitmotyvu, skambanéiu
ne vieng karta:®> Apskritai balete esama nemazai arky.

Kuprevi¢ius aktualizuoja atminties tema, perteikdamas ja per savo vaizduotg.
K. Sabolius, i§ryskindamas vaizduotés autonomija, sieja ja su suvokimu ir j atsiminimus
zvelgia kaip ,,j dalyky suvokimo aktualizavima dabartyje, kaip zenklinius pédsakus“*.
Nuo Ciurlionio asmenybés neleidzia nutolti ne tik paviriinis siuZetinis lygmuo, bet
ir nuolat primenamos jo karybos atplaiSos, grazinandios j Simtmecio senumo garsing

22 Baranova 2014: 4.
23 Baranova 2014: 6.
4 Rorty 1997: 88.

25 I8 G. Kuprevidiaus laisko straipsnio autorei 2014 birzelio 12 d.

)

26 Sabolius, K. Ar vaizduoté gali pavaduoti misy suvokima? Prieiga per interneta: http://www.filosofija.info/

edmundas-husserlis/ar-vaizduote-gali-pavaduoti-musu-suvokima/
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aplinka. Kupreviciaus tesinys $vytuoklés svyravima vél grazina j masy dienas. Taigi
toks stalo tenisas ,,zaidZiamas“ visame karinyje ir tarsi i$plec¢ia Ciurlionio muzikos
ribas. Aisku, tik Zinovas gali atsekti visy motyvy pasikartojimus, ir tik tada, jeigu
specialiai tam nusiteikia. Apskritai labai greitai pasiduodama $io sceninio karinio
naujai tékmei, ir tik i$siskiriantis ar netikétas momentas paskatina svarstyti, ar jis ¢ia
dera, kod¢l jis ¢ia yra, ka sickta akcentuoti.

Tokiuose kariniuose, kaip zinia, neturétume daug démesio skirti atminties pa-
gristumui. Viena vertus, tai yra laisvas vieno menininko poziuris j kita menininka,
antra — nickada negali Zinoti visy buvusio gyvenimo detaliy, o juo labiau subjekty-
vaus jy i$gyvenimo ir poziurio j jas, tre¢ia — visgi $i laisvé yra apribota pasirinktos
asmenybés ikoniskumo. Parafrazé kitos tautos menininko tema baty daug laisvesné.

Specialus ir ilgalaikis gilinimasis tarsi i§ dalies laiduoja tam tikry sasajy auten-
tiSkuma (bent jau jy tikisi suvokéjai), kita vertus, i§ principo nejmanoma priartéti
prie kito (ypa¢ jei jisy gyvenimai net nebuvo susiliete) tick, kad tai buty galima
jvardyti atktirimu. Tai tegali buti daugiau ar maziau jtikinama karybinés intuicijos
versija, kuria turi legitimuoti klausytojai. Savo ruoztu ji gali tapti atspirties tasku
kity interpretacijoms.

Jeigu literatiiros atveju istoriniai atpasakojimai daznai yra susije su fikcija (ypac¢
tai mégo garsusis italas Umberto Eco), tai muzikoje galime kalbéti apie asociacijy
ry$kumg, autentiskumg ir panasias kategorijas. Vienas i§ tiksly — pateikti savg Ciur-
lionio gyvenimo versija bei sukurti ry$ius tarp jo ir savos muzikos — yra realizuotas.

Pasirinktas libreto aspekty ,minoriskumas® buvo ir tam tikras vedlys renkantis
muzikos teminius branduolius i§ paties Ciurlionio kirybos. Tadiau, isklause baleto
muzika, negalétume kaip Danuté Palionyté pasakyti, kad ,,Garsais ir $velniomis pastelés
spalvomis Ciurlionis sukaré tokia muzika, kuri pripildo siela $viesos, gério ir grozio.
Si muzika padeda gyventi, nes joje — miisy mintys ir svajonés, asaros ir §ypsenos, joje
visa neiS$ardoma zmogaus skausmy ir laimés harmonija:>” Baletas gerokai niarus.

Nataralu, kad Kuprevidius, jprasmindamas ir leitmotyvais bandydamas uzkoduoti
realius s3sajy su Ciurlionio gyvenimu turéjusius asmentis, pasirinko kirinius, kurie
jiems buvo dedikuoti ar $iaip artimi muzikine charakteristika.

Kompozitoriaus naudotos 29 temos i§ Ciurlionio karybos skamba bene 84
momentus, taigi kas keli partitiiros puslapiai. Tad nuo Ciurlionio nenutolstama, jo
muzika yra lyg viso audinio ataudai, budingi pavyzdziai i§ viso karybos laikotarpio
(pradedant pirmuoju opusus 1893 m. ir baigiant 1909 m. darbu). Kai kurie jy pa-
sigirsta ne po vieng karta, yra temy, pasikartojanciy abiejuose veiksmuose. Keletas
ju yra i§ paciy ryskiausiy, simboliniais tapusiy kiiriniy (pvz., i§ simfoniniy poemy
ar populiariyjy fortepijoniniy preliudy). Kiek Zinau, tai turbat pats stambiausias
ir didziausiu intertekstualumu pasizymintis karinys Lietuvoje. Klausantis susidaro

27 Palionyté 1965.
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jspudis, kad nors temos daznai kartojamos, Kuprevi¢ius tuo nepiktnaudziauja, daugiau
naudoja tas, kurios néra taip greit atpazjstamos, nekrenta j akis ir padeda ilaikyti
stilistikos, karinio vientisuma.

Nors, kritiko Helmuto Sabasevi¢iaus teigimu, $iuolaikinio baleto samprata
yra visi$kai neapibrézta, tadiau tiek kompozitorius, tiek baletmeisteris, juo labiau
publika ilgisi ,,suprantamos istorijos®, kuri turéty Serdj, ant kurios bty galima
verti draminj vyksma. Jo muzikiniy ir choreografiniy prasmiy $ifravima, atitikima
ir prasilenkimg su likes¢iais, zinant Ciurlionio kiirybinj kelia, i§ dalies apriboja
spektaklio programéléje deklaruojamos autoriy intencijos, ta¢iau kiekvieno musy
patirtyje esanti Ciurlionio kirybos atmintis stebint baletg dalyvauja kaip svarbus
kontrapunktas. Tai yra nei$vengiama, kai karinys turi konkreéia istoring nuoroda.
Prancuzy muzikologas Clodas Ballifas, tarsi nuspédamas postmodernizmo jsia-
buoto intertekstualumo buma, teigia, kad ,Menininkas yra vagis, tadiau jis vagia
ne mada, ir néra aisku, kur vagysté, o kur tradicijos puoselé¢jimas. Tam néra nei
recepto, nei katekizmo!?® Licka atsakyti j svarbiausius klausimus: ,,ar tai jprasmintas
intertekstualumas®, ,ar tai vertingas karinys?“ | pastarajj klausima kiekvienas klau-
santysis atsako savaip. Sabasevitius taip pat kvestionuoja kirinio Zanra, teigdamas,
kad ,karinj baletu galima vadinti tik i§ dalies — tai daugiau $iuolaikinio judesio,
vaizdy spektaklis, savaip atsakantis j muzikologés Audronés Ziaraitytés klausima:
,Baletas — muzikos Zanras ar vizualusis menas?“%?

Santykis su $iuo kariniu priklauso ir nuo to, ar jj pirmiausia suvokiame kaip
muzika (ji turi realiy garsiniy sasajy, teoriSkai gali buti interpretuota daugybés
skirtingy baletmeisteriy), ar kaip konkrety sceninj veikala, kur, be choreografinés
kalbos priimtinumo, jos ,,perskaitomumo®, dar veikia kiti scenos komponentai. Kita
vertus, kadangi Kuprevicius ¢ia atsiskleidzia kaip postmodernios epochos Zmogus,
kuris savo pozitrj demonstruoja cituodamas, ir nuo to, kiek suvokéjui priimtinos
postmodernizmo ,zaidimo taisykles“. Kadangi ,suvokimui badingas pratgsimas

link to, kas nesuvokiama, tam tikry proper$y uzpildymas*?

%, galima teigti, kad
Kuprevitius, nuolat cituodamas Ciurlionj arba lyg i§ lego detaliy perkonstruoda-
mas Ciurlionio muzika, leidzia mums ja Sick tick kitaip suvokti, tarsi uza$trintu
pasirinkto poziario kampu. Prie to prisideda ir orkestruotés niuansai, padedantys
i$ryskinti originalo fortepijono versijos skambesyje gal ne visada akivaizdziai
girdimus intonacijy vingius. Kartu muzikoje esandias uzuominas savaip iskelia
choreografo kalba. Vizualiame baleto sprendinyje esama aliuzijy j haliucinacijas
patiriantj menininka. I§ dalies tai galima ir iSgirsti. Toks Kuprevic¢iaus pozZitris yra
lyg atsvara jsivyravusiam Ciurlionio kaip ikonos suvokimui.

28 Ballif 1991: 52.
29 Sabasevitius 2013.
30 Jonkus 2008: 66.
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Kadangi ,jsivaizdavimas vyksta pagal pasaulio raiskos logika“', nataralu, kad ir
garsinei vaizduotei budingi patirties désningumai. Kuprevic¢iaus baleta ,Ciurlionis®
galima vertinti ir kaip kryptinga stimuly atranka jsivaizduojamoms menininko ba-
senoms (jautimuisi pasaulyje) charakterizuoti.

Tolstant Ciurlionio gyventai epochai yra galimos drasesnés biografinés atvertys. Ku-
previdius pasirinko i$ryskinti menininko vieniumo drama ligos kontekste (kaip galimos
priezasties ir pasekmés saveiky idava). Kompozitoriui nebuvo svarbus Ciurlionio kaip
modernéjancio laikmecio pranaso vaizdinys, kuris jau seniai buvo jtvirtintas lietuviy
istoriografijoje. Genijaus provaizdis, jau priimtas visuomenés, ¢ia papildomas kritinémis
jzvalgomis, ieskant priezastinio rysio tarp menininka persekiojusiy negandy ir istorinés
aplinkos. Istoriskumas, kaip tam tikry stilistiniy epochos normy reminiscencija, kaip
jprasty idéjy-vaizdy ratas, salygoja medziagos kontrasto galimybes, nors visiskai iden-
tiskas pasilikimas $imtmecio senumo muzikos kalbos rémuose vargiai jmanomas, bet ir
nesiektinas, kaip restauracija. Ji labiau aktuali vizualiyjy meny vertybiy, archeologiniy
paminkly ar architektiros objekty restauratoriams. Kupreviciaus traktuote (pozitir)
galima priskirti apibendrinto istoriskumo kategorijai.

Sis baletas — tai savotiska kiiréjo biografijos kvintesencija pasirinktu vienigumo,
sociumo nesupratimo aspektu. IsrySkinama lemtinga nesusiklos¢iusiy santykiy jtaka
ligos progresavimui. Muzikiniu savidestrukcijos atitikmeniu galétume laikyti dazng
vienaplanj nifiruma, kuris tiesiogiai veikia klausytojo suvokima. Profesiniai Ciurlionio
pasickimai balete egzistuoja kaip realas artefaktai, perteikiami citatomis partitiroje
ir vaizdiniu baleto sprendimu. Siuo atveju balete naudojamas intertekstualumo me-
todas leidzia apibudinti ir paties charakterizuojamojo kirybos garsais, Kuprevi¢iui
pasirenkant pagrinding norimg atskleisti problema.

I$vados

1. G. Kuprevitiaus baletas ,,Ciurlionis“ bendroje lietuviy kompozitoriy intertekstualiy
veikaly galerijoje issiskiria interteksty gausa ir artimu Ciurlionio kiirybai muzikos
kalbos pobudziu.

2. Gilindamasis j istorines laikmecio ir biografines Ciurlionio gyvenimo aplin-
kybes, kartu nevarzydamas vaizduotés Kuprevicius pasirenka intymiai atkuriamai
biografijai artima Zanra.

3. Siuo veikalu kompozitorius misy kultirinei atminéiai suteikia naujy, nejprasty
spalvy.

4. Sulauzes tam tikry nepatogiy biografiniy aspekey tabu ir tai isdidines, Ku-
previdius leidZia kitu rakursu matyti Ciurlionio kirybing aukg ir tuo prisideda prie
darbuy, skirty menininko, sudegancio savo kiarybos ugnyje, temos.

31 Ar vaizduoté gali pavaduoti miisy suvokima. Prieiga per internety: http://www.filosofija.info/edmundas-hus-

serlis/ar-vaizduote-gali-pavaduoti-musu-suvokima/ [zitréta 2017 05 18].
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5. Siuo darbu Kuprevidius atsiskleid¢ ir kaip savotiskas improvizatorius, puikiai
sugebantis prisiderinti ir perimti kito autoriaus stilisting maniera.

6. Pasirinkta komponavimo buda galima apibrézti kaip tarpinj tarp istoriskumo
(autentiska biografijos ir kiirybos medziaga) ir meninés fikcijos, kai vaizduoté nu-
kreipia j pasirinkta i$ryskinti asmenybés aspekeg.

7. Ciurlionio asmenybé¢, kaip savotisky meniniy studijy objektas, pateikiama
per savo paties karybinj subjektyvuma. Tai kuria ir viding distancija, ir tam tikra
nevienalaikiskumg.

Gauta 2017 07 31
Priimta 2017 08 14
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Rita Gaidamavidiiité
Ballet by Giedrius Kuprevic¢ius “Ciurlionis”.

The role of imagination in forming cultural memory

Summary

The goal of the article is to present the ballet “Ciurlionis” by Giedrius Kuprevi¢ius as a memo-
rialistic work of art, in which creative motifs of M. K. Ciurlionis are widely employed by means
of intertextuality. Attempts are made to reveal the composer’s purposeful efforts, which he took
to disclose the creator’s inner drama. Studying the chosen way of composing, efforts are taken to
pay attention to the aspects of historicity and imagination. The chosen way of composing can be
defined as intermediate between historicity (authentic material of his biography and creative work)
and artistic fiction when imagination is directed to reveal the chosen aspect of the personality.
KEYWORDS: Giedrius Kuprevicius, ballet, historicity, imagination, cultural memory, M. K. Ciurlionis,
intertextuality, citation



