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Altono L. Beckerio socialinio teksto teorijos taikymas
Ceslovo Sasnausko Regquiem e-moll (1915) analizei

Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaite

Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08105 Vilnius
El. pastas laimab72@gmail.com

Publikacijos objektas — Ceslovo Sasnausko (1867-1916) Reguiem e-moll (1915). Analitiniu jrankiu pasirinkta
amerikiediy lingvisto Altono L. Beckerio socialinio teksto teorija, leidZianti sistemiskai atskleisti kitrinio dau-
giaprasmiskuma. Straipsnyje apzvelgiami svarbiausi teksto socialumo sampratos ir Beckerio teorijos teiginiai.
I$saugant analizés istoriskuma, Sasnausko Requiem e-moll nagrinétas Siais aspektais: melodiniy motyvy sklaida
ciklo dalyse (akcentuojamas Reguiem e-moll daliy rysys ir jas jungiancios intonacijos); sasajos su kitais Sasnausko
komponuotais requiem ir gedulingy misiy, kuriy natas kompozitorius turéjo savo bibliotekoje, meniniais tekstais;
karéjo santykis su lietuvybe bei draugysté su Mikalojumi Konstantinu Ciurlioniu (1875-1911) — keliamos
hipotezés apie galimas Ciurlionio ir Sasnausko karybiniy requiem idéjy paraleles. Straipsnyje naudojami loginis
analitinis, kritinés analizés, apraomasis, komparatyvistinis tyrimo metodai.

RAKTAZODZIAL: Altonas L. Beckeris, socialinio teksto teorija, requiem, Ceslovas Sasnauskas, Requiem e-moll

(1915), Mikalojus Konstantinas Ciurlionis

Muzikologija vis dazniau atsigrezia j kitose mokslo srityse subrandintas teorijas.
Negincijamas tapo jos santykis su lingvistika, kurios diskurse gimé analizés revo-
liucinés idéjos. Sio rysio glaudumg lémé muzikology susidoméjimas muzikos kaip
teksto ir jame slypindiy reik$miy, jj veikian¢iy konteksty klausimais, muzikiniy ir
nemuzikiniy veiksniy svarbos pa¢iam muzikos istorijos raSymui problematika. Platy
muzikiniy tyrimy laukg uzémé intersemiotinio vertimo, ekfrazés ir intertekstualumo
teorijos; pagal pastaraja, visi naujai sukurti tekstai yra susije su pries tai sukurtaisiais,
tad bet kokj teksta svarbu tyrinéti ne tik jo vidiniy santykiy, bet ir iSoriniy saveiky
kontekste (,kiti tekstai“ apibréziami kaip ,tos pacios kultiiros ar Zanro“ kiriniai)'.
Viena svarbesniy studijy, aiSkinanti muzikos kaip socialinio teksto sampratg, yra
Johno Shepherdo Music as Social Tex#*, kurioje tvirtinama, jog muzikos garsai ir
modeliai lemia Zmoniy pasaulio, socialiniy santykiy ir saves padiy suvokima. Muzika
gali buti suvokiama ir kaip komunikacinés grandinés dalis, smarkiai veikianti Zmoniy
samong’. Muzikos socialumas reiskiasi tiek kirybiniame procese, tick vélesniame jos
»vartojime®, ir tai neabejotinai yra susij¢ su skirtingomis socialinémis ir istorinémis
aplinkybémis. Muzikos kaip socialinio teksto sampratos Salininky teigimu, norint

1 Becker 1995: 25.
2 Shepherd 1991.
3 Sturman 1993: 125.

MENOTYRA. 2017. 7. 24. Nr. 3, p. 208-289, © Lietuvos moksly akademija, 2017



Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaité. ALTONO L. BECKERIO SOCIALINIO TEKSTO TEORIJOS TAIKYMAS CESLOVO SASNAUSKO REQUIEM...

visapusiskai jsigilinti j karinj, batina ne tik susitelkti j kompozicijos vidinj turinj,
bet ir i§samiai aptarti visas aplinkybes prie§ ir po jo sukarimo - tik tuomet galima
atskleisti visas kompozicijos prasmes.

Amerikieciy lingvistas Altonas L. Beckeris, ypa¢ pladiai tyringjes Piety Azijos
kalbas ir kultarg, publikavo darby filologijos, retorikos, komunikacijos, etnografijos
temomis. Beckerio suformuluota socialinio teksto teorija apima moderniosios lingvis-
tikos, etnografijos ir psichologijos elementus. Sig teorija jis aprage 1995 m. isleisto
24-iy ese rinkinio Beyond Translation: Essays toward a Modern Philology pirmojoje
es¢ ,, Text Building, Epistemology, and Aesthetics in Javanese Shadow Theater. Ja
stengtasi atskleisti svarbiausius kultarinio fenomeno aspektus sickiant koherencijos
su kalb¢jimu apie jj. Anot lingvisto, pagrindiné filologo uzduotis yra teksto vertimas.
Beckeris i$skiria keturis aspektus, kurie leidZia atlikti $j vertimg aptariant pagrindinius
meninio teksto vidinius ir iSorinius santykius. Tai yra:

o teksto elementy tarpusavio santykiai karinyje, sukuriantys hierarchija ir ko-
herentiskuma;

o teksto santykis su kitais tekstais (konkrediai — su tos pacios kultiiros ar zanro
kariniais), kadangi visi tekstai yra maziau ar daugiau susij¢ su savo pirmtakais;

o teksto santykiai su kiiréjo intencijomis (arba kiiréjo santykis su teksto turiniu,
mediumu, jo klausytojais ar skaitytojais);

o teksto santykis su neliteratiriniais (nemeniniais) jvykiais, su kuriais kirinys
sukuria santykj, vadinama reference’.

Pazymetina, kad visi keturi socialinio teksto analizés punktai gali bati pritaikyti
muzikinio teksto analizei ir talkinti ieskant ne tik daugialypiy karinio vidiniy struk-
tary santykiy, bet ir rySiy su iSorés jtakomis. Anot Beckerio, pastarieji tekstiniai
santykiai apibréZia paties teksto reik§me: daugiakultariniame pasaulyje, kuriame
dabar gyvename, teksty karimas yra pagrindinis veiksmas, o teksto savoka apima
ne tik literatara, bet ir istorija, teis¢, muzika, politika, psichologija, prekyba, kara
ir taika®. Teksto reik$meé, mokslininko tvirtinimu, tai santykiy, isdéstyty anksé¢iau
aptariamose kategorijose, rinkinys. ,Santykiams apibrézti reikalinga informacija turi
buti surasta ar rekonstruota pries§ suzinant bet kokig svarbesne teksto prasme:” Kari-
nys — tai reik§mingos veiklos, apibréZiamos kaip sajunga egzistuojanciy apribojimy
ir nenuspéjamo dabar, i$dava.

Socialinio teksto teorijos aspektas taikytinas ir liturginiy muzikos kariniy ana-
lizei. Sj kartg tyrimui pasirinktas Ceslovo Sasnausko (1867-1916) Requiem e-moll
(1915) yra ypa¢ svarbus kirinys lietuviy muzikos istorijoje, rySkiausias XX a. I pusés
gedulingy misiy pavyzdys. Kartais jis vadinamas pirmuoju lietuviy autoriaus parasytu

Becker 1995.
Ten pat: 25.

Ten pat: 26.
Becker 1995: 25.
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requiem, nors ne tik Sasnauskas anksc¢iau yra sukomponaves gedulingy misiy cikly,
bet ir Juozas Naujalis (1869-1934) savo kirybos sarase turi tris requiem?®, i§ kuriy
du sukurti XIX a. pabaigoje, o Missa pro defunctis op. 18 vienbalsiam chorui su
vargonais — 1912 metais’. Be Requiem e-moll, galima kalbéti ir apie ankstyvesnj
bei gerokai paprastesnj Sasnausko Missa Requiem cikla, kuriame kompozitorius
akivaizdziai susitelké j teksto ir muzikos santykio bei gryno baznytinio stiliaus
iSraiskas. Tiksli $io karinio sukarimo data néra Zinoma, tadiau, atsizvelgiant j
stilistikg ir paminéjima spaudoje, lickama prie muzikologo Vytauto Landsbergio
iSreik§tos nuomones, jog ciklas sukomponuotas 1899 metais'®. Kauno arkivys-
kupijos kurijos archyve buvo surasta ir dar vieno Requiem ciklo soprano partija,
kurios muzikiné medziaga ypa¢ artima Requiem e-moll, ir tai leidZia laikyti minétg
soprano partija dalimi Requiem e-moll pirmujy varianty, apie kuriuos jau buvo
uzsimings Juozas Zilevi¢ius (1891-1985)!". Bet kuriuo atveju Sasnausko Requiem
e-moll svarba lietuviy profesionaliosios muzikos tradicijoje yra neginé¢ytina: $i
isplétota gedulingy misiy kompozicija po premjeros 1915 m. kelerius metus buvo
ypa¢ populiari Sankt Peterburge, o tarpukariu daznai atlikinéta ir Lietuvoje, todél
verta nuodugnesnés analizés.

Sasnausko Requiem e-moll mecosopranui, tenorui, bosui, misriam chorui ir vargo-
nams sudaro $ios dalys: Praeludium, Introitus (Requiem aeternam, Kyrie), Graduale,
Tractus, Sequentia (Dies irae, Quantus tremor est futurus, Tuba mirum, Mors stupebir
et natura, Liber scriptus, Judex ergo, Quid sum miser, Rex tremendae, Recodare Jesu
pie, Quaerens me, Juste judex, Ingemisco, Qui Mariam absolvisti, Preces mear non
sunt dignae, Inter oves, Confutatis, Oro supplex et acclinis, Lacrimosa), Offertorium,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Communio (Lux acternam, Requiem aeternam),
Postludium. Salia ciklo dar yra Libera me, Domine, Salve Regina dalys. Tonaciniu
atzvilgiu ciklas labai vientisas — e-moll tonacija islaikoma visose ciklo dalyse, issky-
rus Benedictus, kuri pasirodo E-dur tonacija, ir Communio, pradedama paraleline
G-dur tonacija, ta¢iau véliau moduliuojandia atgal j e-moll ir sugrjztancia kartu su
Introitus muzikine medziaga. Offertorium dalyje esantis tenoro ir boso duetas taip
pat parasytas E-dur tonacija, o daugiausia moduliacijy ir nukrypimy girdima itin
iSplétotoje Sequentia dalyje.

Apie tai, jog Sasnausko Requiemn e-moll dalys tarpusavyje yra intonaciskai su-
sijusios, trumpai yra uzsimines Zilevicius. Jis ra$é apie Requiem acternam motyvo

8 Ksaniené 2007: 192.

9 Viena i§ Naujalio Missa pro defunctis Stanistawo Moniuszkos vardo konkurse buvo apdovanota pirmaja premija.
Kompozitoriaus dukté Zofija Naujalyté 1982 m. Kauno valstybinio choro vadovui padovanojo Naujalio batuta su
auksu jradytais kompozitoriaus inicialais ir (spéjama) Moniuszkos siluetu. Galima prielaida, kad batuta buvo konkurso
dovana nugalétojui. Pladiau zr.: Striogaité 2010; priciga per interneta: http://www.kvch.lt/lt/pagrindine-navigacija/
naujienos-ir-media/naujienos/2014-2.heml.

10 Landsbergis 1980: 64.

11 Zilevicius 1926.
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pasikartojima kitose dalyse, taip pat pirmyjy dviejy takty intonacinj visy misiy
branduolj'%. Ritminio motyvo (ketvirtiné su tasku — astuntiné ir dvi ketvirtinés)
pasikartojimg Sequentia dalyje jzvelgé Landsbergis®. Sis motyvas svarbus ne tik
Sequentia dalyje, bet ir visame cikle. Atlikta Requiem e-moll analizé leidzia ne tik
sutikti su minéty muzikology mintimis apie muzikines, intonacines arkas tarp
misiy daliy, bet ir pagilinti bei i$plétoti $ias jzvalgas teigiant, jog visame cikle yra
naudojamos penkios intonacinés formulés — melodiniai motyvai, tampantys svarbiu
jungiamuoju viso ciklo daliy segmentu.
I$skirtinai svarbus visame cikle girdimas pirmasis Q n ,
melodinis motyvas, pasigirstantis jau pirmuosiuose

Praeludinm taketuose (1 pav.). ! o -

Sig muziking medZiaga kompozitorius plétoja keliais .
. N I .. . . 1 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll.
skirtingais budais: iSlaikydamas originaly naty aukstj, . motyvas Nr. 1
bet keisdamas ritmika; transponuodamas §j motyva,

tatiau ilaikydamas intervaly sekg (m2, d2, m2, d3); islaikydamas melodijg, bet
iSpléesdamas motyva pakartojimais ar papildymais. Dazniausiai originaliu pavidalu
$i melodiné formulé naudojama jvairiy daliy kadencijose. Melodinis motyvas Nr. 1,
kuris vyrauja Praeludinm muzikinéje medziagoje, yra girdimas ir Postludium dalyje,
taip suformuojama Requiem e-moll intonaciné arka (tiesa, pastarajame epizode jis

nebéra vyraujantis, todél nelieka repriziskumo jspudzio) (2, 3 pav.).
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2 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Pracludium dalies 1, 3, 4-9 t. Melodinis motyvas Nr. 1

Melodinis motyvas Nr. 2 — melodinio minoro tetrachordas — daznai nuskamba

skirtingose ciklo dalyse (4 pav.).

12 Zilevitius 1926; Zilevitius 1936.
13 Landsbergis 1980: 148.
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3 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Postludium dalies 3,4, 6, 17 t. Melodinis motyvas Nr. 1
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4

4 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll. Melodinis

motyvas Nr. 2

Pirma karta jis panaudojamas Praeludium dalyje
kaip atsakas melodiniam motyvui Nr. 1, véliau skam-
ba Introitus dalyje jstojus vargony partijai (5 pav.).

Pastarasis motyvas naudojamas Introitus antrajj
kartg pakartojant ZodzZius Requiem aeternam, i§ Sio
motyvo suformuota melodine fraze Kyrie epizode
istoia mecosoprano partija. Pazymétina, kad ¢ia mo-

o tyvas pasirodo panasiu santy-

PR —

f
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kiu kaip ir Praeludium: zodis

Kyrie tenoro ir boso partijose

l

N
XN

l nuskamba melodiniu motyvu

5 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll melodinio motyvo Nr. 2 pasirodymas In-

troitus dalyje, 3—4 t.

tis motyvas Nr. 2 pasigirsta Tractus
dalyje (vokalinéje ir instrumentiné-
je partijose). Ryskiau $is motyvas
nuskamba tik Libera me, Domine

dalyje.

Itin svarby vaidmenj Requiem
e-moll atlicka motyvas Nr. 3, kurj \[=
galima traktuoti dviem atzvil-
giais — melodiniu (m2 aukstyn, m2
zemyn) ir ritminiu (7 pav.)'.

Sis motyvas, pasigirstantis /z-
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-Jtr_ jote ﬁ?
[ie
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lodiniu motyvu Nr. 2 (6 pav.).
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6 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll melodinio motyvo Nr. 2

pasirodymas Kyrie dalyje, mecosoprano partijoje, 2 t.

troitus, pastebimas ir Graduale daly-

je. Dalies pradZioje motyva galima atpazinti i§ identiSkos ritmikos ir melodijos, tik

pastarosios pradzia praplésta; i$pléstu pavidalu $ioje dalyje jis pasigirsta dar kelis

kartus, kartu su pirmaja formule sudarydamas intonacinj dalies pagrinda (8 pav.).

14 Landsbergis 1980: 148.
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7 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll. Melodinis motyvas P r p
Nr. 3 Re-qui-em ar - ter - nam

4
i

8 pav. C. Sasnausko Reguiem e-moll Graduale dalies 1-2 .

Motyvas Nr. 3 pasirodo ir Tractus, o Sequ-

entia (Dies irae) dalyje neabejotinai tampa
intonaciniu pagrindu, suskamban¢iu jau dalies
pradzioje. Butina pazyméti, kad Sequentia
dalis i$siskiria i$ viso ciklo: ji ne tik labiausiai i$plétota ir sudétingiausia, j ja jtraukiama
daugiausiai naujos muzikinés medziagos, tiesa, iSlaikant jungiamuosius intonacinius viso
karinio elementus. Galima teigti, jog butent i§ motyvo Nr. 3 kompozitorius i$augino visa
Sequentia dalj. Pradédamas pirmajj Sios dalies epizoda motyvas Nr. 3 eksponuojamas
beveik pirminiu pavidalu, véliau jis plétojamas, pildomas ir varijuojamas. Tuba mirum
epizoda pradédamas ta pacia intonacija, kompozitorius smulkina ritmika ir formuoja
melodines sekvencijas, kuriy judéjimg, paremta motyvu Nr. 3, i$laiko ir ketvirtajame
Sequentia epizode (stambinant ritmikg). Sj epizoda su Sequentia pradzia jungia into-
nacinés akompanimento sasajos su pradiniais dalies motyvais. Epizode 7a'> nutolstama
nuo motyvo Nr. 3 originalaus pavidalo; nors klausantis vyraujan¢iy melodiniy linijy
dar galima i$girsti sasajy su juo, tadiau tolesnis muzikinés medziagos plétojimas leidzia
manyti, kad tai jau melodinis motyvas Nr. 4 (9 pav.).

Sis motyvas variantiniu pavida-
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9 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll. Melodinis motyvas Nr. 4 X e, . . X
mika, nusileidZiama j m2 Zemesnj
negu pradinj lygj. Epizode 7b melodinis motyvas Nr. 4 harmonizuojamas (10 pav.).

Sequentia dalies 8-ajame epizode sugrjzta tre¢iojo melodinio motyvo varian-

tas, 0 9-ajame vél pasirodo melodinio motyvo Nr. 4 intonacijos (nors melodiniu
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10 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll. Harmonizuotas melodinis motyvas Nr. 4, 7b epizodo 1-4 t.

15 C. Sasnausko Requiem e-moll 7a ir 7b epizodai pateikiami kaip variantai, kuriuos galima atlikti pasirinktinai.
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atzvilgiu iSlaikoma tik pirmoji, augmentuota, jo dalis). 11-ame epizode pastarasis

melodinis motyvas plétojamas toliau, antraja jo dalj laisvai varijuojant.
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11 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Communio dalies 1-6 t. — augmentuotas melodinis

motyvas Nr. 4
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12 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll. Melodinis motyvas Nr. 5

Melodiniai mo-
tyvai Nr. 3 ir Nr. 4
tiek ritminiu, tiek
melodiniu pavidalu
girdimi Sequentia,
Offertorium, Gradu-
ale, Benedictus, Agnus
Dei, Libera me, domi-
ne dalyse. Itin ryskiai
motyvas Nr. 3 sugrjz-
ta Communio dalyje,
kurioje yra i$plecia-
mas, augmentuoja-
mas ir dvigubinamas

instrumentinéje partijoje (11 pav.).

Requiem e-moll cikle svarby

vaidmenj atlicka melodinis motyvas

Nr. 5 (12 pav.).

Pirmga karta $is motyvas pasirodo

Introitus dalyje ir tampa svarbiu melodinio plétojimo elementu, girdimu tiek vo-

kalingje, tick instrumentinéje partijose. Melodiniai motyvo Nr. 5 variantai girdimi

Graduale, Tractus dalyse (pastarojoje — inversiniai variantai), o ritmiskai pakeistas

ir prapléstas jis sugrjzta Offertorium dalyje. Retrogradinis melodinis motyvas Nr. 5

cksponuojamas Agnus Dei ir Libera me, Domine dalyse (13 pav.).
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13 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Agnus Dei da-

lies 22-23 t. Retrogradinis melodinis motyvas Nr. 5

Remiantis $ia penkiy melodiniy motyvy ana-

lize galima teigti, jog Sasnauskas, komponuoda-
mas Requiem e-moll ir naudodamas gausybe su-
griztan¢iy rySkesniy ir maziau ryskiy intonacijy
ar ritminiy formuliy, sické ypatingos ciklo daliy
koherencijos. Akivaizdus formuliskumas, kai
muzikinéje medziagoje gausu pasikartojantiy,
atpazjstamy formuliy, leidZia teigti, jog aptaria-
mas karinys yra artimas viduramziy, Renesanso
epochy baznytinés muzikos estetikai. Taip pat
pazymeétina, kad visi i$skirti penki melodiniai

motyvai yra paprasti, nuosaikis, juose néra intervaliniy $uoliy (vyrauja judéjimas

sekundomis), jy ritmika lygi, ta¢iau intonaciskai jic lengvai jsimenami, todél formuoja

isskirtine intonacing karinio erdve.
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Penkiy melodiniy motyvy panaudojima Sasnausko Reguiern e-moll iliustruoja
pateikiama jy pasklidimo cikle schema.

Ceslovo Sasnausko Requiem e-moll melodiniy motyvy iSsidéstymo schema

MOTYVAI

Pr In Gr Tr Seq Off San Ben Ag Com Post  Lib
N1 O
Nr. 2 O — —
Nr.3 O —— —
Nr. 4 @) —
Nr. 5 O — — —
O Pirmasis motyvo pasirodymas

Motyvo sklaida ciklo dalyse

Norint socialinio teksto teorijos aspektu kalbeti apie Sasnausko Requiemn e-moll,
butina atsirinkti kriterijus, kuriais remiantis galima naudoti muzikinius tekstus, galé-
jusius turéti jrakos $io kirinio komponavimui. Siuo atveju teksty atranka palengvina ir
ju itakos svarba i$ryskina istoriniai $altiniai. Visy pirma tai yra ankstyvesni Sasnausko
prisilietimai prie requiem zanro: Missa Requiem (1899) ir i8likusi Requiem ciklo sopra-
no partija. Antra, tai BlaZiejaus Césnio (1884—1944) uzraduose rastas sarasas requiem
kompozicijy, kuriy natos priklausé Sasnausko bibliotekai tuo laikotarpiu, kai autorius
ra$¢ Requiem e-moll'.

Missa Requiem ir Requiem e-moll yra akivaizdziai skirtingi kariniai: ankstyvesnio
ciklo muzikiné medziaga gana tolima Requiemn e-moll kurinio muzikiniam tekstui.
Visgi atidesné abiejy cikly analizé padeda rasti intonaciniy sasajy, atskleidzianciy
kompozitoriaus stilistinius polinkius. Tiesa, jas lemti gali ir kanonikas requiem kariniy
stilius: tam tikros gedulingoms miSioms budingos intonacijos, ritminés formulés, paties
kompozitoriaus komponuota baznytiné muzika, noras muzikine kalba jprasminti teksta
ir pan. Palyginus abiejy kariniy 7 decet hymnus epizodus, matyti panasiy melodiniy
strukttiry konstravimo tendencijos: melodiné linija nuosekliai kyla, vyrauja judéjimas
sekundos intervalais. Ypatingas démesys abiejuose cikluose skiriamas zodziui Siozn:
ties skiemeniu S7 tick viename, tick kitame requiemn pasickiama auks¢iausia frazes
nata (atitinkamai si ir mi), i§ kurios kvartos $uoliu Zemyn pereinama j skiemenj oz.
Harmoniniu atzvilgiu prie§ Zodj Sion abiejuose kariniuose naudojamas minorinés
dominantés sekstakordas (14, 15 pav.).

16 Landsbergis 1978: 204.
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i
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14 pav. C. Sasnausko Missa Requiem Te decet hymnus dalies fragmentas (Zodis
Sion)

Missa Requiem ir Requiem
e-moll Kyrie dalys para$ytos
bendravarde tonacija — ati-
tinkamai e-moll ir E-dur.
Intonacinés sasajos atsiveria
i$skaidzius pirmaja fraz¢ Ky-
rie eleison | dvi dalis. Nesunku
pastebeti, kad Requiem e-moll
cikle Missa Requiem melodine
medziaga, atitikdama teksta,
isskirstoma j skirtingus bal-
sus — bosa ir aleg (16, 17 pav.).

Tematiné /ﬂ‘?‘ﬂ - - - - -
sasaja pastebi- |[& Solo
ma abiejq Cikll} Te de-cet|hym - nus|De - us in |[Si -onljet |ti - bi red-
Benedictus da- Ny 0o doe o 1 £ EIE L
liy pradziose: [FZ———"= : — :
akompanimen-
tai ir pagrindi- Au Commot‘io f | | I L L
nés melodinés %::p . 9 Z g.41° S8
linijos pradeda- )|{* _::| e f -
mos Requiem J 4 d ﬂ). é ] J 44
e-moll melo- ([ Fr—s e s = — - ; P——
diniu motyvu FF " I' * o ]3 Mg ]

Nr. 2. Nors ski-

riasi dahl} tona- 15 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Te decet hymnus dalies fragmentas (zodis Sion)

E
i

f

: :
! | 1 T gl 13 i i : ‘|\] !“] L
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7*' :5?' o —e- e | bu J
.) I
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16 pav. C. Sasnausko Missa Requiem. Pirmoji fraz¢ Kyrie eleison

cijos (Reguiem e-moll — E-dur,
Missa Requiem — e-moll), $io
motyvo skambesys identiskas,
kadangi Missa Requiem nau-
dojamas melodinis minoras
(18,19 pav.).

Kitas i8likes Sasnausko re-
quiem Zanro karinys Requiem
(soprano partija) yra neabejo-
tinai tiesiogiai susijes su
Requiem e-moll. Siy dviejy kit-
riniy muzikiné medZiaga néra
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identiska, taciau labai ar-
tima, todél galima dary-
ti prielaida, jog Requiem
yra pirminis Requiem
e-moll ciklo variantas.
Prie§ analizuojant glau-
dzius $iy dviejy kariniy
santykius, pravartu ap-
zvelgti pagrindinius cikly
skirtumus. Requiem su-
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daro maZiau dahq néra 17pav. C. Sasnausko Reguiem e-moll. Pirmoji fraz¢ Kyrie eleison

instrumentiniy Praelu-
dium ir Postludium, taip
pat Tractus, Sequentia,
Commaunio, Libera me,
Domine daliy. Galima
pazyméti nevienoda
daugelio tapaciy melo-
diniy intonacijy ritma,
nesutampa ir pradinés
cikly tempo nuorodos:
Requiem — Largo, o
Requiem e-moll — Ada-
gio. Kai kuriose dalyse
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v
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19 pav. C. Sasnausko Reguiem e-moll Benedictus dalies pradzia
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21 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Introitus dalies pradzia, boso partija

MENOTYRA. 2017. T. 24. Nr. 3

Requiem melodiné medziaga yra tapati Requiem e-moll daugiabalsés fakttros soprano
partijai, taiau yra epizody, kuriuose Requiern medziaga naudojama ir kituose Requiem
e-moll balsuose. Tokiu pavyzdziu gali buti cikly Inzroitus dalys: Requiemn pirmosios
frazés intonaciné medziaga tik su viena maza i$imtimi ir minimaliai varijuota ritmika
yra identiska Requiem e-moll pirmosios frazés boso partijai (20, 21 pav.).

2 == ey,

EE | : e
@ d '4 = L F—o = :

2 ! |
b o ]l'ﬂ (YRS e . Y { v 1o . B » l :] |
e afa - A - oA

20 pav. C. Sasnausko Requiem Introitus dalies soprano partijos pradzia, 1-6 t.

[« Requiem ciklo
& € - = - = Introitus melodiné
v pp — p— —_ —_— medziaga toliau
‘4 j persikelia j Requiem

i % 23 % 2 3o é&é%gé e-moll soprano
—r— “r —— — partija. Requiem

Re -qui-em ac- ter- nam do-na ¢-i8 Do - mi skambanti 7z decet

hymnus epizodo
tematika Requiem
e-moll cikle skirta
tenorui: pastaroji partija (su keliomis ritminémis ir melodinémis i$imtimis) tapati
Requiem sopranui sukomponuotai muzikinei medzZiagai. Nuo sugrjztandios frazés
Requiem aeternam ir Christe eleison epizode Requiem e-moll soprano partijoje vél
pastebima tokia pati teminé medziaga kaip ir Requiem cikle.

Idomu palyginti abiejy cikly Sanctus dalis: Requiem e-moll cikle §i dalis apima 17,
0 Requiem — 18 takty. Dalys parasytos skirtinga tonacija: Reguiem e-moll — E-dur,
Requiem — Es-dur. Nors i§ pirmo zvilgsnio Sanctus daliy pradzios skirtingos, muzi-
kinés medziagos tapatuma galime pastebéti jau ties trecia kartg pakartotu Sancrus
zodziu: skiriasi ritmika, ta¢iau soprano melodiné linija i$licka identiska iki pat zodziy
Pleni sunt (22, 23 pav.).

" asery

JTJ"If' S

Jm = eho | dam- cho xc

J’*“ “‘,'”f'_, = J\
== { =1 |

22 pav. C. Sasnausko Requiem Sanctus dalis, 5-9 t.
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Ne toks glaudus rysys sicja
cikly Benedictus dalis: Requiem
e-moll is epizodas labiau iplé-
totas, didesnés apimties, sudé-
tingesnis atlikti. Panasu, jog i$-
likusioje Requiem soprano par-
tijoje uzfiksuota tik pagrindiné
dalies id¢ja, kuri véliau karéjo
buvo permastyta. Pakeista ir
dalies tonacija: Requiem cikle
Benedictus parasyta Es-dur, o

Requiem e-moll — E-dur. Pagrindine abiejy cikly Benedictus dalis jungiandia idéja
galima laikyti tik meloding-ritming formulg, kuri Reguiem e-moll cikle plétojama

polifoniskai (24, 25 pav.).

88 mf
Het | | | e | T i)
| I | | I I I
] I I —
=
Sanc-tus Do-mi-nus| De-us Sa-ba -{oth.
=
- - [ ]
P B
ki I 1 | - T | | | T
e I

23 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Sanctus dalis, 46 t.
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24 pav. C. Sasnausko Requiem Benedictus dalies pagrindiné tema

Svarbu pazymeti, jog daugeliu atvejy Sasnausko Requiem ir Requiem e-moll ciklus

sieja ne tik intonaciné medziaga, bet ir dinamika, $trichai.

Jau buvo minéta, kad Césnio sudarytame saraSe yra requiemn kuriniy, kuriuos
Sasnauskas turé¢jo savo bibliotekoje ir analizavo tuo metu, kai doméjosi requiem te-
matika. Tai buvo kompozitoriy Michaelio Hallerio'” (1840-1915), Casparo Etto's

17 Michaelis Halleris — vokie¢iy kompozitorius, iki 1910 m. déstes Régensburge. Daugiausia démesio jis skyré
sakralinei muzikai, yra i$leides knygy baznytinés muzikos tematika, buvo cecilianizmo judéjimo sekéjas; 1864 m.
j$ventintas j kunigus, o 1882 m. trumpam paskirtas Régensburgo katedros kapelmeisteriu, vadovavo berniuky chorui.

Hallerio muzika turéjo jtakos baznytinés muzikos stiliui, kuris rémési senyjy meistry muzikine estetika. Pla¢iau zr.:

Chase 2003: 215.

18 Casparas Ettas — vokicéiuZ kilmeés vargonininkas ir kompozitorius, minimas tarp svarbiq asmenu, padéjusiq
atgaivinti choring XVI-XVIII a. muzika. Daugiausia kiré liturging muzikq kataliky bazny¢iai, tadiau rasé ir pagal

graiky ortodoksy, zydy tekstus. Pladiau Zr.: Kaufman 2006; prieiga per interneta: http://www.bach-cantatas.com/

Lib/Ett-Caspar.htm.
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25 pav. C. Sasnausko Requiem Benedictus dalies intonacinés medziagos raiska Requiem e-moll cikle

(1788-1847), Felixo Draeseke’o" (1835-1913), Vinzenzo Gollerio® (1873-1953),
Giuseppe’és Verdi*! (1813-1901), Hyneko Voji¢eko® (1825-1916), Josepho Ren-
nerio® (1868-1934), Josepho Hunke’és** (1802-1883), Luigi'io Cherubini’io®
(1760-1842), Friedricho Ludwigo Seidelio?® (1765-1831), Lorenzo Perosi’io®

19 Felixas Draeseke’as — naujosios XIX a. vokiec¢iy mokyklos kompozitorius, isskirtinai vertings Ferenczo Liszto
(1811-1886) ir Richardo Wagnerio (1813-1883) muzikos estetika. Draescke’o kiirybos sarasa sudaro astuonios
operos, kiti sceniniai veikalai, keturios simfonijos ir daug vokalinés bei kamerinés muzikos. Requiermn h-moll, paraytas
1877-1880 m., buvo vienas s¢kmingiausiy kompozitoriaus kiriniy.

20 Vinzenzo Golleris — austry kilmés baznytinés muzikos kiiréjas, mokesis Régensburge pas kompozitoriy Hallerj.
Gollerio kiirybos sarasa sudaro sakralinés kompozicijos, kuriy dauguma buvo skirtos mégéjy chorams. Jo kirybingje
biografijoje yra 10 requiem.

21 Giuseppe Verdi — vienas Zymiausiy italy romantizmo kompozitoriy. Jo 1874 m. pirma kartg atliktas Requiem
keturiems solistams, dvigubam chorui ir orkestrui yra bene jspudingiausias koncertinis reguiem.

22 Hynekas Vojdcekas — ¢eky kilmés pedagogas, publicistas ir kompozitorius, gyvengs Sankt Peterburge. Vojacekas
dirbo $io miesto operos teatre, 0 nuo 1862 m. tapo Sankt Peterburgo konservatorijos profesoriumi. Kompozitorius
buvo pirmojo lietuviskos muzikos konkurso, kurj organizuojant dalyvavo Sasnauskas, komisijos nariu. Pladiau zr.:
Landsbergis 1980.

23 Josephas Renneris — vokieciy kilmés vargonininkas ir kompozitorius, studijaves Régensburge. 1893 m. jis tapo
Régensburgo katedros vargonininku. Amzininkai labai vertino Rennerio kompozicinj talenta: jo baznytiné muzika
buvo paplitusi Régensburge ir Miunchene, ypa¢ daznai budavo atlickamos kompozicijos vargonams. Savo kiiryboje
naudota rafinuotg kontrapunkta Renneris jungé su ryskiomis chromatinémis spalvomis, romantine harmonija. I§
baznytiniy kiriniy Zymiausias yra jo Requiem F-dur (1898) trijy balsy vyry chorui ir vargonams.

24 Josephas Hunke’¢ — i§ Bohemijos kilgs kompozitorius, gyvengs Sankt Peterburge, konservatorijoje déstes kon-
trapunkea.

25 Luigi’is Cherubini’is — italy kilmés kompozitorius, pedagogas, muzikos teoretikas, pasaulietiniy ir baznytiniy
kariniy karéjas. Sukiré du reguiem, i$ kuriy pirmajj (1816) Ludwigas van Beethovenas (1770-1827) jvardijo kaip
geriausig $io Zanro karinj. Sis reguiern XIX a. daznai buvo atlickamas ir Lietuvoje. Pla¢iau #r.: Budzinauskiené 2000.

26 Friedrichas Ludwigas Seidelis — vokie¢iy kilmés kompozitorius, rades galantiskuoju stiliumi. Jo Missa pro
defunctis buvo sukomponuota 1819 m.

27 Lorenzo Perosi’is — italy kilmés kompozitorius ir dvasininkas, XIX a. pabaigoje — XX a. pradZioje komponaves
baznytine muzika (motetus, misias, oratorijas). Dvidesimties mety jau buvo pripazintas sakralinés muzikos autorius
tarptautiniu mastu. 1892 m. mokési Régensburge, o 1894 m. Solesmés vienuolyne studijavo grigaliskajj chorala.
Choralas ir Renesanso vokaliné polifonija tapo pagrindiniais Perosi’io kirybinio stiliaus atramos taskais. Viena

zymiausiy Perosi’io kompozicijy — Messa da Requiem (1897).



Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaité. ALTONO L. BECKERIO SOCIALINIO TEKSTO TEORIJOS TAIKYMAS CESLOVO SASNAUSKO REQUIEM...

(1872-1956), Wolfgango Amadeus Mozarto® (1756-1791), Hectoro Berliozo®
(1803-1869) ir kt. requiem kiriniai. Siuos autorius galima sugrupuoti j tris grupes:

e su Régensburgo baznytinés muzikos mokykla susij¢ kompozitoriai, kuriy kary-
bai buvo artima reformuotos baznytinés muzikos estetika (Halleris, Ettas, Golleris,
Renneris, Perosi’is);

o reik§mingiausiy koncertiniy reguiem kiréjai (Draescke’as, Verdi, Cherubini’is,
Mozartas, Berliozas);

e Sankt Peterburge gyveng¢ autoriai, su kuriais tiesiogiai bendravo Sasnauskas
(Hunke, Vojaéekas).

Akivaizdu, jog raSydamas savo Requiem e-moll Sasnauskas doméjosi ir galéjo
bati veikiamas tiek reformatoriskos baznytinés muzikos estetikos idéjy, sklidusiy
i§ Régensburgo, tick jspudingu koncertiniy requiem, vertingy meniniu atzvilgiu.
Kadangi zinoma, jog kompozitorius Requiemn e-moll taisé ne karta, galima daryti
prielaida, jog butent requiem Zanre atsispindi Sasnausko karybinio stiliaus kaita, o
galutinis kompozicijos variantas, nuskambéjes 1915 m., yra visy $iy idéjy sintezé.

Kompozitorius Halleris para$¢ du requiem. Césnio aprase neparasyta, kurio i
ju natas turéjo Sasnauskas, ta¢iau labiausiai tikétina, kad tai buvo pladiai paplitusio
Requiem e-moll op. 9, paradyto 1893 m. Régensburge, partitara. Sj misriam chorui
ir vargonams skirtg liturginj requiemn sudaro 10 miniatitriniy daliy. Galima pazy-
méti, kad Hallerio ir Sasnausko kariniai ne tik para$yti e-moll tonacija, panasi ir jy
vokaliniy partijy estetika: Hallerio karinio melodika, kaip ir Sasnausko Requiem
e-moll, yra nuosaiki, vengiama dideliy $uoliy, pastebimas formuliskumas. Abiejuose
cikluose homofoninés dalys kaitomos su polifoninémis, pastarosios neretai plétojamos
imitacijomis. Dar vienas panasumas — abiejuose kiriniuose instrumentiné partija,
atlickanti meloding linija, dazniausiai dubliuoja vokaling partija.

Idomiy sasajy galima rasti ir su kompozitoriaus Rennerio requiem zanro kuriniais.
Sasnausko Requiem e-moll i$skirtinis bruozas — vargoniniy Praeludium ir Postludi-
um daliy jtraukimas j cikla. Tai néra dazna liturginiy requiem cikluose. Rennerio
Requiem F-dur op. 35 (1894) cikle tarp Benedictus ir Agnus Dei daliy jtraukiamas
ir instrumentinis interliudas. Kitame Rennerio kirinyje Reguiern D-dur, op. 49
(1896) yra svarbi ta pati ritminé formulé kaip ir Sasnausko Requiem e-moll: lietuviy
kompozitoriaus karinyje ji pasirodo Introitus, Sequientia, Offertorium, Libera me,
domine, Rennerio — Introitus, Kyrie, Libera me, domine dalyse. Tiesa, tokia ritminé
formulé requiem zanro kiriniuose yra gana dazna (26 pav.).

28 Wolfgangas Amadeus Mozartas — Vienos klasikas, kurio Requiem d-moll yra bene jspudingiausias $io zanro
kiirinys visos muzikos istorijos kontekste. Pats kompozitorius $io kirinio uzbaigti nespéjo — tai 1792 m. padare
Franzas Xaveras Sussmayeris (1766-1803).

29 Hectoro Berliozo Reguiem buvo parasytas 1837 metais. Kirinj sudaro 10 daliy, jo stilius artimas ankstyvojo
romantizmo estetikai. Pladiau Zr.: Steinberg 2005: 33.

30 Vienintelis Seidelis, kurio muzikai buvo budingas galantiskasis stilius, nepriskirtinas né vienai i§ $iy grupiy.
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Melodiniu atzvilgiu labai yra panasios
FJ-_M_J_FJ—J—{ Rennerio Kyrie ir Sasnausko Graduale
daliy pradzios. Pavyzdziuose pateikiama
. Rennerio Requiemn D-dur op. 49 Kyrie
26 pav. J. Rennerio ir C. Sasnausko reguiem ryski ritminé dalies fragmentas ir Sasnausko Requiem
e-moll Graduale 1-2 takrai (27, 28 pav.).

I§ visy Perosi’io requiem kuriniy Requiem F-dur (1898), skirtas trijy balsy vyry

formulé

chorui ir vargonams, yra Zinomiausias. Sj homofoninj liturginj kiirinj su Sasnausko
kariniu sieja intonacijos sekunda aukstyn — sekunda Zemyn plétojimas. Toks moty-
vas pastebimas Perosi’io

L . }

pp == — P | karinio Requiem aeter

1 I W A N | - |

1 1 721 nam, Sanctus, Benedictus,
(F I/ %ﬁi Sasnausko — Introitus,

Graduale, Sequentia,

T

I
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N J ! !) I i ﬁé pat galima pazymeti, jog
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27 pav. J. Rennerio Requiem D-dur op. 49 Kyrie dalies 1-4 t. . .
Requiem e-moll, palygin-

ti su Perosi’io kariniu, yra muzikaliai sudétingesnis ir perémes daugiau pasaulietinés
muzikos jtakos.

I Sasnausko Requiem e-moll ir koncertiniam requiem Zanrui priskiriamq Mozarto,
Verdi ir kity kompozitoriy kariniy, kuriy partittras kiiréjas turéjo savo bibliotekoje,
sasajas galima Zvelgti bendriau — kaip j baznytinio ir pasaulietinio stiliaus misiy santykj.
Visgi galima jsitikinti, jog Sasnausko ciklas yra artimesnis baznytinio stiliaus kari-
niams. Lyginant Mozarto ir Sasnausko requiem partituras, iSryskéja iy dviejy kariniy
stilistiniai skirtumai. Vienos klasiko karinys, nors ir klasicistinis, ta¢iau pakankamai

emocingas, jame gana ry$kus dramatinis
— ——— pradas, nuotaiky kaita: tokj jspudj su-

—_— J—
(ﬂ - kuria daugiausia polifoniskai plétojamas

('? r p r ’9 muzikinis audinys, kuriame gausu smul-
P
< qu‘l € ar < ter - nam

R

kiy ritminiy veréiy, sukuriandiy jtempta,
itin dinamiska ir dramatiskg atmosfera.
Savo ruoztu Sasnausko kompozicija, ku-

rioje smulkiy ritminiy verdiy vengiama

(smulkiausia naudojama ritminé verté yra

TR [
TR R

adtunting, vyrauja léto arba vidutiniskai
28 pav. C. Sasnausko Requiem e-moll Graduale dalies 1-2 t. léto tempo nuorodos), sukuria rimties,
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ramaus ir stoisko i§¢jimo j kita pasaulj nuotaika. Be to, Mozarto Requiem d-moll
budingi gana ryskas kontrastai tarp ciklo daliy, ry$ki muzikiné intonaciné jvairove,
o Sasnausko karinio nuotaika vientisa ne tik jau aptartu intonaciniu atzvilgiu, bet
ir emociniu turiniu.

Verdi Requiem buvo kritikuojamas dél muzikos ir teksto santykio: esg taip, kaip
italy kompozitorius elgesi su liturginiu tekstu, elgtis nevalia. Sasnausko kurinyje
melodiné tematika plétojama taip, kad nebuty sudétinga iSgirsti ir suprasti teksta.
Zilevitius, Motiejus Gustaitis (1870-1927) ir Algirdas Kadanauskas (1917-1977)
Sasnausko ciklo Sequentia (Dies Irae) dalj yra pavading ,garsy tapyba®, o Landsbergis
pazymi, kad viso ciklo metu Sasnauskas zodzius /ux ir luceat palydi mazoriniu tri-
garsiu®'. Visgi susipazings su italy kompozitoriaus Requiem, Sasnauskas i$ jo pasiseme
muzikinio plétojimo idéjy: panasumo galima rasti kariniy vokalinése partijose, kuriose
jvairiai varijuojamos ir plétojamos i§ vienos dalies j kitg keliauja tos patios melodinés
intonacijos. Dar viena sasaja, kurig galima jzvelgti tarp $iy dviejy requiem, yra duety
atlickami homoritminiai epizodai. PavyzdZiu galéty buti Verdi Requiem esantis soprano
ir mecosoprano duetas 4gnus Dei dalyje, kur balsy melodinés linijos juda paralelinemis
oktavomis. Sasnausko kirinyje tai yra baigiamasis Offertorium dalies epizodas, kurj
duetu atlicka tenoras ir bosas — ¢ia tarp balsy vyrauja kvintos intervalo santykis (tiesa,
jis nuolat kinta). Bene didZiausia jzvelgiama Verdi Reguiem jtaka Sasnausko kariniui
yra cikle esantys nedideli instrumentiniai Praeludium ir Postludium.

Sukauptumo, nuosaikumo ir sakralios nuotaikos islaikymo prasme Sasnausko
Requiem e-moll bene labiausiai sictinas su Cherubini’io Reguiem c-moll (1816).
Sis kirinys buvo labai populiarus XIX a. I puséje, daznai atliekamas ir Lietuvoje®.
Cherubini’io Requiemn c-moll turi tiek baznytinio, tiek koncertinio kirinio bruozy.
Tiesa, Sasnausko ir Cherubini’io requiem sudétinga lyginti dél vieno aspekto: Che-
rubini’is pats orkestravo savo karinj ir jo orkestruote laikoma vienu svarbiausiy $io
karinio meninés vertés maty; Sasnausko Reguiem e-moll tik gerokai véliau orkestravo
Lietuvoje gyvenes ¢eky kilmés kompozitorius, muzikologas ir diplomatas Jaroslavas
Galia (1875-1941).

Didieji Cherubini’io, Verdi ir Berliozo requiem ciklai buvo komponuoti svarbiems
jvykiams pazymeéti*’. Sasnauskas requiem tema gyveno ilga laika ir veikiausiai $io
karinio nerasé jokiai konkrediai progai. Iki galutinio varianto, nuskambéjusio minint
Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875-1911) gimimo 40-metj (1915), jis kitus
gedulingy misiy variantus ne kartg atliko Sv. Kotrynos bazny¢ioje*. Ir nors Requiem

31 Landsbergis 1980: 147.

32 Budzinauskiené 2000.

33 Berliozo Grande Messe des Morts uzsaké pranciizy vidaus reikaly ministras kareiviams, Zuvusiems 1830 m.
revoliucijos metu, atminti; Cherubini’io Requiem c-moll skirtas Liudviko XVI 20-osioms giljotinavimo metinéms
paminéti, o Verdi savo kirinj skyré italy poetui Alessandro’ui Manzoni’iui (1785-1873).

34 Landsbergis 1980: 143.
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e-moll nebuvo rasomas konkre¢iam jvykiui pazyméti, ilgainiui tapo kariniu, kuris
buvo atliekamas bitent svarbiy jvykiy kontekste: jis skambé¢jo ne tik per Ciurlionio
gimimo ir mirties paminéjima, bet ir paties Sasnausko laidotuviy metu, taip pat Sankt
Peterburge mirus kitiems svarbiems asmenims. Tai $io karinio atlikimo konteksta
priartina prie didziyjy koncertiniy requiem.

Norint detaliai i$analizuoti bet kokj karinj, svarbu jsigilinti ir j jo suktirimo
aplinkos konteksta. Sasnauskas savo Reguiem e-moll laiké isskirtiniu kairiniu — nebe
reikalo prie jo dirbo bene penkiolika mety, nuolatos jj tobulindamas ir keisdamas. Yra
zinoma, jog kompozitorius dél io karinio jautési nepakankamai jvertintas — tikéto
ciklo populiarumo jis taip ir nesulauké. Zvelgiant kritiskai, 1915 m. sukomponuo-
tas Requiem e-moll laikmecio kontekste to padaryti ir negaléjo: kompozicija, nors
muzikaliai turininga, profesionaliai sukomponuota, tadiau stiliaus atzvilgiu per daug
tradiciska, nesialanti naujy estetiniy idéju. Visgi Sasnauskas tik¢josi jvertinimo
ir tai, jog jo bata per menko, kompozitoriui galé¢jo bati ypa¢ skaudu, kadangi $i
kompozicija buvo glaudziai susijusi su karéjo asmeniniu gyvenimu: nuo 1904 m.
jis pradéjo lankytis sanatorijose dél prastos sveikatos, po keleriy mety situacija dar
labiau pablogéjo ir mirties nuojauta kompozitoriaus nebepaleido — tad nenuostabu,
kodél requierm tema jis taip doméjosi.

Dabar buty sudétinga pasakyti, ar komponuodamas Requiemn e-moll Sasnauskas
masté apie tai, kokia reik$me $is karinys turés lietuviy profesionaliosios muzikos
tradicijai. Didele dalj gyvenimo jis gyveno ir dirbo Sankt Peterburge, kur salygos
lietuvybei puoseléti nebuvo palankios. Landsbergis monografijoje mini, jog dirb-
damas Rusijoje kompozitorius vengé demonstruoti lietuvybe, ir tai galbat lemé
lenky kunigy monopolis, nemeges perdéto lietuviskumo™. Sasnauskas neabejotinai
buvo to laikotarpio intelektualas, kurio lietuviskai savimonei susiformuoti prireiké
laiko: kompozitorius nuosirdziai dirbo lietuviskos kultaros labui, nors pagrindiné
jo bendravimo kalba buvo lenky. Lietuviy kalba jis mokéjo, bet netobulai. Vis délto
pazymeétina, kad Sasnauskas nepriklausé nei lenkiskoms, nei lietuviskoms draugijoms,
laikesi neutraliai, o savo intencijas turtinti lietuviskg kultarg realizuodavo praktiskai
(pavyzdziui, dalyvaudamas pirmosios lictuvisky dainy rinkimo instrukcijos rengimo
darbe). Kompozitorius buvo ir pirmojo lietuviskos muzikos konkurso komisijos na-
riu: i8like jo uzrasai leidzia teigti, jog vienas pagrindiniy maty, kuriais remdamasis
jis vertino konkursui pateiktus kirinius, buvo jy lietuviskumas (,,maza lietuvisky
elementy, ,,néra lietuviskos muzikos elementy®, ,didelé¢ lenky kompozitoriaus jtaka®
ir pan.)*. Sasnauskas rinkdavosi maziau naudos atne$ancius, ta¢iau lietuviy kultrai
reik§mingesnius darbus, vylési spéti sugrjzti gyventi j Lietuva, kuria labai myl¢jo.
Kompozitoriaus atsigrezimui j lietuvybe jtakos turéjo ir paZintis Régensburge su
kunigu Gustai¢iu, véliau tapusiu jo geru draugu ir kiirybos partneriu. Visgi traktuoti

35 Landsbergis 1980: 46.
36 Ten pat: 52.
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Requiem e-moll cikla kaip karinj, kuris baty persmelktas noro jdiegti j muziking
kalba tautinés lietuviskos dvasios, nevertéty. Amzininky tvirtinimu, greta klasikinés
tradicijos $iame cikle pasigirsta net stadiatikiy baznytinei muzikai budingy intonacijy.
Yra ir prieSingy nuomoniy — $tai muzikologas Algirdas Jonas Ambrazas teige, kad
ciklo Sequentia dalyje galbut yra panaudota lietuviskos raudos tema®.

Jau buvo minéta, kad Requiem e-moll galutiné versija pirmajj karta nuskambejo
Sankt Peterburge 1915 m. minint tada jau mirusio Ciurlionio 40-3sias gimimo
metines. Sie du kompozitoriai palaiké artimus rysius, todél $is jvykis tapo grazia
karybinés draugystés israiska®®. Nors kile i§ Lietuvos, jie abu daugiausia bendravo
lenky kalba ir iki pat mirties sieké tobulinti lietuviskg zodj bei dirbti lietuviy
muzikinés kulttros labui; abu anksti kankinti ligy, vertusiy nuolatos jausti $a-
lia esant mirtj. Sasnauskas su Ciurlioniu susipazino tik 1908 m. ir bemat tapo
bendramindiais, kurie dalijosi ir veikly idéjomis, ir darbais. Kad jie ilgainiui tapo
gerais draugais, patvirtina ir faktas, jog Sasnauskas yra lankesis pas Ciurlionio
téva, kurj mazai kas pazinojo®. Sasnauskas buvo uzsideges Vilniuje steigti Tautine
konservatorija, o jos direktoriumi sialé tapti geram bi¢iuliui Ciurlioniui, su kuriuo
svarsté ir Lietuviskos muzikos leidybos plétros klausimus. Sie du muzikai émési ir
iniciatyvos vienodinti lietuviskos muzikos terminija*. Dar viena Sasnausko idéja,
kuria sieké uzdegti ir Ciurlionj, buvo vargonininky mokyklos Vilniuje steigimas.
Kompozitorius prisidéjo ir prie Ciurlionio Sankt Peterburge organizuoto pirmojo
lietuviskos muzikos konkurso®’.

Sig kiirybing draugyste verta aptarti Sasnausko Reguiem e-moll komponavimo
kontekste, prisimenant paties Ciurlionio santykj su requiem tematika. Dar 1897 m.,
pora mety anksc¢iau, nei Sasnauskas para$e pirmajj savo gedulingy misiy cikla
Missa Requiem, Ciurlionis sukomponavo studijing Fugg es-moll op. 23, turéjusia
paantrast¢ Requiem. Jdomu, kad $is karinys, skirtingai nuo daugelio kity kompo-
zitoriaus fugy, buvo para$ytas miSriam chorui*. Ciurlionio raytos kitos fugos taip
pat turéjo paantraites, susijusias su baznytine muzika: Fuga cis-moll (Agnus), Fuga

37 Ambrazas 2002: 2.

38 Savo i§tikimybe ir pagarba draugui Ciurlionis rodé pozityviomis Lietuviskos muzikos serijos recenzijomis, ku-
riose teigé Sasnausko kompozicijas esandias lietuviskas ir meistriskas, nebijodamas polemizuoti su prieSinga Juozo
Naujalio (1869-1934) nuomone: ,Negali biti kitoniskai <...>. Juk C. S. yra misy brolis, lietuvis, ir manau, kad ir
norédamas nemokéty paradyti nelietuviskos kompozicijos* (Ciurlionis 2013: 46). Sasnauskas su Ciurlioniu bendravo
ir paskutinémis pastarojo gyvenimo dienomis: ,Pas Sasnauskj Ciurlianis baigé groti sava gulbés giesme. Paskuting
ar priepaskuting dieng (pries keliaujant j ligoning), Ciurlianis pas Sasnauskj dvi valandi grojo improvizuodamas ir
nepaprastai sukrété klausytojus® (Césnys 1926: 20).

39 Gaidauskiené 2014: 4.

40 Landsbergis 1980: 50.

41 Iniciatoriui susirgus, Sasnauskas perémé organizacinius darbus, sukvieté solidzig konkurso komisija. Paskatintas
profesoriaus Vojaceko, jis émési rengti lyginamaja lietuviy ir latviy liaudies dainy studija — iki tol Ciurlionis buvo
Siek tiek lygines lietuviy ir slavy dainas.

42 Kutinskas 2007: 474.
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a-moll (Kyrie), Fuga c-moll (Kyric), Fuga A-dur (Gloria)*®. Po keleriy mety buvo
sukurta kantata De Profundis*. Sasnauskas neabejotinai §j gedulingos tematikos
Ciurlionio karinj gerai Zinojo: 1912 m.,, Ciurlioniui jau mirus, Sankt Peterburge
ivyko De Profundis atlikimas, ,kuriame nebuvo choro, nes susirgo Sasnauskas,
kuris dainininkus ruose“®.

Prie$ pat mirtj Ciurlionis karé simfoning poema Dies irae, i$liko tik jos eskizas®.
Nuomonés apie Ciurlionio Dies irae verte skirtingos?, tatiau galbat neatsitikeinai
Sasnausko Requiem e-moll cikle butent Sequentia dalis su Dies irae epizodu yra
labiausiai iplétota ir muzikaliai turtingiausia. Galima prielaida, kad tai pagarbos
gero bic¢iulio ir bendraminéio darbui i$raiSka, nes $i dalis parasyta véliau nei likusios:
juk Sasnausko Requiem cikle, kuris yra akivaizdus Requiem e-moll pirmavaizdis,
Dies irae net néra. Liadnai simbolidka, ta¢iau kitgmet po Ciurlionio minéjimo
koncerto, kuriame pirma karta suskambo Requiem e-moll, miré ir pats Sasnauskas,
o jo laidotuviy metu taip pat buvo atlickamas pastarasis requiem.

Taigi galima teigti, kad, remiantis Beckerio socialinio teksto teorijos aspektais,
grindziamais vidiniais ir iSoriniais meno karinio vertimo santykiais, tampa akivaizdu,
jog galutinis Sasnausko Requiem e-moll variantas buvo ilgai brandintas, atspindintis
ilgametj autoriaus gilinimasi j gedulingy misiy tematika, tam tikras kompozito-
riui badingas intonacijas, pirminiy requiem idéjy naujas traktuotes. Apzvelgus
Sasnausko Requiem e-moll ciklo santykj su kompozitoriaus bibliotekoje buvusiais
uzsienio kuréjy requiem galima teigti, jog juos studijuodamas karéjas visy pirma
sicke suvokti muzikos gedulingoms misioms rasymo tradicija ir pazinti liturginio
teksto jprasminimo raiskos priemones. Galima prielaida, kad tam tikriems Requiem
e-moll kompoziciniams sprendimams turéjo jtakos Sasnausko draugysté su Ciur-
lioniu, nes abu karé¢jai gilinosi j ta padia requiem tematika, asmeniskai iSgyveno
nuolatinj mirties artumg dél silpnos sveikatos, dalijosi karybinémis idéjomis ir
savaip, tiesiogiai ar netiesiogiai, dar¢ jtaka vienas kito darbams.

Gauta 2017 07 17
Priimta 2017 08 12

43 Kucinskas 2007: 497.

44 De profundis — 130-0ji psalmé, véliau tapusi lotynisku baznytiniu himnu. Ja Saukiamasi Vie$paties malonés, o
kanoninis psalmeés tekstas kartais jraukiamas j Requiem sekvencija. Ciurlionio De profundis turéjo biti kompozi-
toriaus diplominis darbas (Landsbergis 1986; 148).

45 Landsbergis 1986: 150.

46 ,Pries i¥vykdamas paskutinj karta j Sanke Peterburga, 1909 lapkricio 21-22 d. M. K. Ciurlionis su namiskiy
choru Druskininkuose repetavo W. A. Mozarto ,Requiem: ,, Tai kazkas nuostabaus, net sunku jsivaizduoti® (Gai-
dauskiené 2014: 3). Nuo laiko, kai muzikas repetavo Mozarto Requiemn d-moll, iki Dies irae eskizavimo pabaigos
teprabégo du ménesiai, kurie buvo praleisti Sankt Peterburge, kur, be abejonés, Ciurlionis intensyviai bendravo su
Sasnausku.

47 Landsbergis raso, kad Dies irae yra kompozitoriaus ligos laikotarpio eskizas, neturintis naujy muzikiniy minciy.
»I§ tikryjy tai tik drebandia ligonio ranka palikti graudus ir sukre¢iantys dvasinés kovos pédsakai. I kiiriniy sarasa

jie nejtrauktini ir nejtraukei® (Gaidauskiené 2014: 31).
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Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaité
An application of the social text theory by Alton L. Becker to
the analysis of Ceslovas Sasnauskas (1915) Reguiem e-moll

Summary

Requiem e-moll by composer Ceslovas Sasnauskas (1867-1916) is believed to be one of the first
requiem written by the Lithuanian composer. It is clearly the most important example of this genre
composed by the Lithuanian artist in the first half of the 20th century. However, it is not the very
first cycle of the Mass for the dead written by C. Sasnauskas: it is also possible to discuss an earlier
and simpler Missa Requiem where the composer undoubtedly concentrated on the relationship
between the text and music as well as pure expression of liturgical style. The exact date of this
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composition is not known but depending on the musical style and mentions in the press it may
be asserted that this cycle was composed in 1899. Also, a soprano part of another Reguiem cycle
(date unknown) has survived. Its musical material is very similar to the Requiem e-moll. That lets
us think that it was one of the first versions of the Requiem e-moll.

In this publication, an analysis of Requiern e-moll by C. Sasnauskas is based on the social text
theory by Alton L. Becker. It suggests to analyze any kind of the artistic text with reference to its
internal relations, relations with other texts of the same genre or culture and artists’ intentions as
well as non-artistic events (reference relation). Such an analysis of musical and non-musical mea-
nings leads to the conclusion that this theory reveals the polysemantic nature of the composition
without any reference to the artistic value of it. Maintaining the historic nature of the analysis,
Requiem e-moll by C. Sasnauskas was analyzed depending on the aspects of the dispersion of
the melodic motives in the cycle; similarities with the earlier requiern compositions by Sasnauskas
himself as well as other composers’ works that were found in the personal library of the Lithuanian
composer; artist’s personal relation with his nationality and artistic friendship with Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis (1875-1911).

Analysis of the melodic motives was chosen because of the noticed connections among the melo-
dic intonations in different parts of the cycle. Five main melodic (or melodic-rhythmic) motives
joining different parts of the cycle were picked out; dispersion of these motives in the cycle parts
are reflected in the original scheme. This analysis reveals that the composer sought for the co-
herence of different cycle parts. It was also noticed that most of new material is used in the most
developed Sequentia part. There is a possibility that it was composed later than others because of
its different musical language as well as being absent in the extremely similar cycle of the carlier
Requiem (soprano part).

Discussing the relation of Reguiem c-moll with the earlier Mass for the dead cycles written by
Sasnauskas it was noticed that Missa Requiem is not very similar to the later cycle, but there may
be found some sameness in the tendencies of musical thinking. Whereas Requiem musical mate-
rial was directly used in the Requiern e-moll. That is why we could speak about a strong relation
between these two cycles. On the other hand, discussing requiem cycles of other composers found
in Sasnauskas’ library, we may talk only about sporadic melodic or rhythmic similarities that are
inherent to the style of requiem in general.

The final version of Reguiem e-moll by C. Sasnauskas was premiered in Saint Petersburg in 1915
during the commemoration of the 40th anniversary of Ciurlionis’ birth. These two composers
were close friends, that is why this event was as a symbolic conclusion of their artistic friendship.
In this article their connection is revealed in the context of Sasnauskas’ work with the Requiem
e-moll and the expression of reguiem ideas in Ciurlionis’ creative work.

KEYWORDS: Alton L. Becker, social text theory, requiem, Ceslovas Sasnauskas, Mikalojus Kons-
tantinas Ciurlionis



