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Uzsienio choreografai — lietuviskos choreografijos kir¢jai

Helmutas Sabasevicins
Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08105 Vilnius

El pastas helmutas.sabasevicius@gmail.com

Straipsnyje aptariama lietuviskos choreografijos savoka ir jos specifika, salygota $ios kultiiros srities raidos ir
ja lémusiy jvairiy tauty paveldo bei meniniy ieskojimy jtakos. Baletas, kaip véliausiai susiformavusi Lietuvos
teatro meno sritis, visa laikq buvo stipriai susijusi su kitq §aliq menininkais ir ttumpiau ar ilgiau trukusia jq
kiryba Lietuvoje, todél lietuviskas choreografijos paveldas sietinas ne tik su Lietuvoje iSugdyty choreografy
kiryba, bet ir su tais baleto ar $okio spektakliais, kurie sukurti i§ svetur atvykusiy menininky. Jy Lietuvoje
sukurty spektakliy lietuviskuma nulemia keli démenys, bet pirmiausia — karybinis procesas, kuriame dalyvauja

pats choreografas ir Lietuvos baleto trupé.

RAKTAZODZIAL: Lietuvos baletas, choreografija, $okis

Nuo pat XVII a. choreografijos meno raida Lietuvoje lémé jvairas veiksniai, o $io meno
démenys — muzika, plastiné kalba, scenografija, kostiumai, atlikimo menas — ilga laika
nebuvo tiesiogiai susij¢ su Lietuvos karybiniais i$tekliais. Keli raidos $imtmeciai nuo-
seklumu nepasizymejo, tad baleto istorija vertiname kaip punktyra, kurio segmentus
vieng nuo kito skiria Simtas, véliau — kelios deSimtys mety, o atskiri Lietuvos baleto
istorijos etapai vienas su kitu mazai kq teturi bendro, nes i§ esmés tai skirtingi meniniai
rei$kiniai: $okio intarpai opery vaidinimuose Vilniuje XVII a. 4-5-ajame deSimtmetyje,
dvary teatro spektakliy choreografiniai epizodai XVIII a. II puséje, méginimai kurti
baleto spektaklius ar choreografinius fragmentus Vilniaus miesto teatre XIX amziuje.

Nuosekliai Lietuvos baleto istorijos linija pradéta brézti XX a. 3-iojo deSimtmecio
viduryje, kai 1924 m.  Kaung Valstybés teatro administracijos rupes¢iu buvo pakvies-
tas baletmeisteris Pavelas Petrovas'. Atvykes jis iskart pradéjo rapintis baleto artisty
ugdymu ir jkare baleto studija, kurios $okéjai tapo nuolatiniais baleto trupés nariais.

Dar 1925 m. geguzés 18 d. Petrovas surengé baleto koncerta, kuriame buvo prista-
tyti kariniai pagal Zinomy kity 3aliy kompozitoriy — Johanno Strauso (,,Promenada®),
Nikolajaus Rimskio-Korsakovo (,,Orientale®) — ir kit muzika. Veikiausiai tai buvo
baletmeisterio anks¢iau sukurti arba pagal kity choreografy karinius $okéjy pajégoms
pritaikyti choreografiniai epizodai, kuriuos lietuviskais netikty vadinti.

Kaip adaptacijas reikéty vertinti ir Delibeso ,Kopelija“ (premjera 1925 12 04), ir
Johanno Strauso ,,I$dykeles®, Rimskio-Korsakovo ,,Gundyma® ir Lacomo ,,Pepita Rosa“

1 Pavelas Petrovas (1881/1882? — 1938) — rusy baleto artistas, baletmeisteris, pedagogas. 1900 m. baigé Pe-
terburgo teatro mokykla ir pradéjo dirbti Marijos teatre. Sukiré baleto spektakliy Michailo teatre, staté Sokius
operose, operetése, dramos spektakliuose. 1925-1929 m. dirbo Valstybés teatre Kaune, buvo pirmasis Valstybés

teatro baletmeisteris, vadovavo baleto studijai. Nuo 1929 m. gyveno Prancizijoje.
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(visy premjeros 1926 03 19), taip pat Ricardo Drigo ,,Uzburtaja fleitg bei ,,Sopeniang*
(abiejy premjeros 1926 05 21; ,,Sopeniana“ pastatyta pagal Michailo Fokino choreo-
grafija), taip pat kitus Siuo laikotarpiu statytus Petrovo baletus. Pirmieji jo spekeakliai
skatino abejoti, ar baletas apskritai gali buti artimas lietuviy kultarai — Vincas Myko-
laitis-Putinas svarste, kad net ir pats lietuvio etninis tipas neatitinka baletui batiny
fiziniy ir psichologiniy reikalavimy?®.

Bimtis Petrovo baletografijoje — Jurgio Karnaviciaus ,, Lictuviskoji rapsodija“ (prem-
jera 1928 02 16), choreografinis fragmentas, Lietuvos nepriklausomybés paskelbimo
desimties mety sukakties proga atliktas kartu su Ceslovo Sasnausko kantata ,,Broliai®
(dalyvaujant Kiprui Petrauskui) ir Juozo Gruodzio Simfonija. Pagal lictuviy liaudies
dainas parasytas karinys neturéjo siuzeto, bet jo lietuviskuma pabrézé stilizuoti daili-
ninko Adomo Varno sukurti kostiumai.

Sis Petrovo spektaklis repertuare nejsitvirtino, tad ir paties baletmeisterio kaip
lietuviskos choreografijos karéjo nuopelnai labiausiai siejasi su pedagoginiu darbu
ugdant jaung Lictuvos baleto trupe.

Keli Petrovo darbo Kaune metai turé¢jo duoti pastebimy rezultaty, kuriais jau kur
kas vaisingiau galéjo pasinaudoti antrasis Lietuvos baleto trupés vadovas Nikolajus
Zverevas®, | Kaung atvykes 1931 metais. Pirmasis jo darbas — Adolphe’o Adamo baletas
,Zizel“ (1931 10 07), kurio mening kokybe lémé kartu su Zverevu j Kaung atvykusiy
baleto solisty Veros Neméinovos ir Anatolijaus Obuchovo patirtis bei talentas.

Taciau svarbiausias Zverevo indélis j lietuviska repertuarg — trijy skirtingy savo tema
bei muzikos stilistika kompozitoriy kariniy pastatymas. 1933 m. geguzés 19 d. parodyti
trys vienaveiksmiai baletai — Vytauto Baceviciaus ,,Sokiq stukury*, Juozo Gruodzio ,, Jaraté
ir Kastytis“ bei Balio Dvariono ,,Pir§lybos®. ,,Sokiy stikury* — ne tik pirmasis lietuvis-
kas, bet ir pirmasis ,moderniskas®, ,$iuolaikinis“ $okio spektaklis, sukurtas remiantis
ne klasikinio $okio principais, bet XX a. I puséje populiariy klubiniy $okiy — tango,
fokstroto, valso - stilistika. Ta¢iau ,nezitrint Sokiy jvairumo ir gausumo, gyvo tempo
ir spalvingumo, baletas reikiamo jspudZio nepadaré™, — reziumavo spektaklj recen-
zavusi Vera Sotnikovaité. Spektaklio scenografija ir kostiumus, remdamasis tuo metu
populiaria, su modernumu siejama A7¢ deco stilistika, sukare Telesforas Kulakauskas.

Baletas ,, Juraté ir Kastytis“ suvoktas kaip ,,romantiska, tolimos praeities pasaka“ (libreta
pagal Maironio baladg¢ parasé¢ operos solisté Marija Lip¢iené). Pirmajame veiksme — Zvejy

2 Mykolaitis-Putinas 1927: 60.

3 Nikolajus Zverevas (1888, Maskva — 1965, Saint Raphael, Pranciizija) — baleto artistas, choreografas. Mokési
Maskvos baleto mokykloje, dalyvavo S. Zimino operos spektakliuose, 1912-1926 m. dirbo Sergejaus Diagilevo trupéje
»Ballets Russes®, iki 1930 m. dalyvavo Veros Nem¢éinovos, Antono Dolino ir Leonido Miasino trupiy gastrolése. Nuo
1931 m. rugpjucio mén. iki 1935 m. pavasario buvo Valstybés teatro baletmeisteris bei studijos, veikusios Lietuvos
banko patalpose, vadovas ir pedagogas. 1936-1945 m. buvo ,Ballet Russe de Monte Carlo® trupés baletmeisteris
ir charakeeriniy Sokiy atlikéjas, 1946-1952 m. — savo mokyklos Paryziuje vadovas, 1953-1955 m. dirbo Boriso
Kniazevo baleto studijoje Lozanoje. 1957-1960 m. — teatro ,Colon“ Buenos Airése baletmeisteris ir repetitorius.

4 St-uté 1933 05 23: 2-3.
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grizimas i§ zaklés, jaunimo Sokiai, kuriems choreografas naudojo stilizuotus lietuviy
liaudies $okiy judesius. Antrajame veiksme Soko ,koralai ir Zeméiagai, juros putos ir
keistos juros dugno butybeés®, i§ jy i$skirtas jaros putu, pilkyjy Zemdingy, juros zvaigzdziy,
koraly $okis — $is buves techniskai sunkus, tik kostiumai ,,priminé kazkokius raudonus
velniiikicius“® (scenografijy ir kostiumus sukiiré Adomas Galdikas). Sio paveikslo pagrin-
dinis akcentas — klasikinio baleto leksika sukurtas Jaratés ir Kastycio adagio, kuriame
zitrovus zavéjo Neméinovos sukiniai, entrechat ir grazios pozy linijos. Paskutiniajame
baleto paveiksle vaizduojama Kasty¢io mirtis ir Jaratés liadesys, ¢ia derintas banguoliy
kordebaletas ir solisty mizanscenos. Nors banguoliy, apvilkty ,,beformiais baltais dra-
buZiais®, choreografija buvo pagrjsta ,vis besikartojandiais vienodais ranky judesiais®,
tadiau ant jy ranky mir$tancio Kasty¢io scena buvo ,,gerai sugalvota ir grazi“. Daugiau
prickaiStauta pa¢iam muzikiniam kariniui, nes pirmasis ir trec¢iasis paveikslai buvo per
trumpi, o muzikiniai antrakeai — per ilgi, todél choreografiniai jspadziai nublanko®.

Spekraklis ,,Pirslybos” pavadintas ,baleto grotesku®, ¢ia liaudies papro¢iams suteikta
daug teatraliskumo, ,daug kas ty¢iomis pabrézta ir perdéta, bet vis tik jau¢iamas didelis
nataralumas ir paprastumas®. Spektaklyje buvo naudojama daug pantomimos ar artisti-
niy priemoniy, mimikos, o jdomiausi buvo grupiniai $okiai, sukomponuoti remiantis
zaidimy (,Ziedo dalijimas) ir liaudies $okiy — suktinio, klumpakojo, ,,Noriu miego*,
kadrilio, pasiutpolkés — judesiais’. Apibendrindama Zverevo darba Sotnikovaité isskyreé
jo naudojamus ,,naujai i§rastus ranky judesius®, ,,gimnastisko pobudzio grupiruotes® ir
konstatavo, kad ,,pirmieji zingsniai j tikra lietuviskq baleta jau padaryti®®.

I§ Kauno i$vykusj Zvereva pakeité baletmeisteré Aleksandra Fiodorova, tadiau ji
nesiémé statyti originaliy spektakliy nei pagal lietuviska tematika, nei pagal lietu-
viska muzika — i$skyrus ,,Lietuviska Sokj“ pagal Juozo Pakalnio muzika, kuris buvo
parodytas Cesare’s Pugni spektaklio ,, Zirgelis kuprelis“ (premjera 1937 06 05) $estojo
veiksmo pirmojoje scenoje kartu su kitais charakteriniais ,uraly®, latviy, ukrainie¢iy,
rusy, vengry Sokiais. LietuviSkas Sokis pradéjo $ig divertismenting programa, jj atliko
baleto studijos mokiniai.

Tolesneé lietuviskos choreografijos raida yra susijusi su Lietuvoje susiformavusiy
Sokio menininky — Broniaus Kelbausko, Vytauto Grivicko — karyba. Tadiau pastarojo
choreografo garsiausias lietuviskas karinys — Juliaus Juzeliano baletas ,, Ant mariy kran-
to“ (premjera 1953 05 10) — buvo sukurtas su Rusijos choreografo Asafo Messerero’
pagalba. Messeraras sukaré du skirtingus Kastés ir Mariaus duetus, apie kuriuos baleto

Ten pat.
Ten pat.
Ten pat.

® N o W

Ten pat.

9 Asafas Messereras (1903, Vilnius — 1992, Maskva) — zydy kilmés Rusijos baleto artistas, baletmeisteris, peda-
gogas. 1919-1921 m. mokési Maskvos choreografijos mokykloje, kuria baiges iki 1954 m. $oko Didziajame teatre,
nuo 1925 m. staté spektaklius (dazniausiai — kartu su kitais choreografais), yra sukires koncertiniy numeriy.
1923-1960 m. désté Maskvos choreografijos mokykloje.
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istoriké Aliodija Ruzgaité rasé: ,,Pirmasis adagio alsavo ilgesiu, susitikimo dziaugsmu.
Choreografiniu pozitriu buvo i$raiskingas trec¢iojo veiksmo meilés adagio. Pirmojo
veiksmo $okyje Kaste dar prisimine karo kanéias, o antrasis duetas buvo pilnas $viesios
ateities svajoniy. Tarsi vientisa melodija besiliejancius $okéjy judesius, pozas keisdavo
ryztingi balerinos pakélimai, kol i§ scenos gilumos Kasté drasiai skriedavo j tvirtas
Mariaus rankas. Sis, apkabings mylimaja, sukdavo j3 ore, ir pagaliau apsvaigg i§ laimés
jaunuoliai tiesdavo rankas j jura.. ' Messereras taip pat prisidéjo kuriant Onés solinj
$okj mergvakaryje; Siuo $okiu, naudojantis klasikinio $okio judesiais ir vaidybiniais
pantomimos akcentais, su humoru buvo pasakojama apie iStekéjusios moters laukian-
¢ius rapescius. Ir daugelis kity Sio baleto soliniy $okiy, statyty Messerero, pasizyméjo
»graziomis $okio formomis, muzikalumu, o duetai — kantilena ir judesiy harmonija“'".

Vytauto Grivicko vadovavimo baleto trupei metu pradéta galvoti apie Antano
Rekasiaus balety ,,Gestantis kryZzius®. Sis karinys buvo vertinamas kaip galimybé
atsinaujinti. ,Reikia galvoti, kaip toliau dirbti. Kompozitoriaus Rekasiaus naujas
baletas ,,Ggstantis kryzius“ — vienintelé iSeitis. Reikia jj naujoviskai pastatyti. Bet i§
kur imti medziagos? Kur gauti filmuotos medziagos apie Vakary $aliy baleta, $okius,
ju manieras? Reikia vaziuoti j Maskva ir ten rinkti medziaga“'?, — dienorastyje rase
Grivickas. Po spektaklio ,,Akmeniné gélelé” DidZiajame teatre jis svarsté: ,,Vis délto
geras Grigorovitiaus' spektaklis. Kiekvienas judesys, kickviena frazé choreografiskai ir
vaidybiskai apgalvota. Kokios analogijos kyla galvojant apie ,Gestantj kryziy“?'* Ta¢iau
baleto atsiradimas repertuare nebuvo sklandus, ne visi palaiké kompozitoriaus idéjas.
Grivickas raseé: ,,Potasinskas boikotuoja nauja Rekasiaus baletg — kvailai daro:" Tais
paciais metais baletmeisteris buvo i$siystas j Kairg kurti baleto trupe, statyti Boriso
Asafjevo baleta ,Bach¢isarajaus fontanas'®. Nors 1966-yjy geguzés mén. Grivickas
grizo j Vilniuy, sutartis del ,,Gestancio kryziaus® pastatymo jau buvo sudaryta su rusy
choreografu Konstantinu Bojarskiu'.

Spektaklyje (premjera 1966 11 04) ryskinama rasizmo tema, tadiau skaitant po
premjeros parasytas recenzijas aiskéja, kad choreografui nelabai rapéjo risliai papasakoti
siuzeta. ,,Spektaklyje pasigendame nuoseklaus ir aiSkaus pasakojimo apie herojy likima.
Tai ypa¢ akivaizdu painioje pirmojo ir antrojo veiksmy dramaturgijoje. ReZisierius

10 Ruzgaité 1979: 335.

11 Ten pat: 336.

12 Grivickas 2005: 263.

13 Rusijos choreografas Jurijus Grigorovi¢ius (g. 1927).

14 Grivickas 2005: 263.

15 Ten pat: 262.

16 Ten pat.

17 Konstantinas Bojarskis (1915, Petrogradas — 1974, Leningradas) — rusy baleto artistas ir choreografas, XX a.
7-ajame dcéimtmctyjc garséjes plastiniais ckspcrimcntais. 1935 m. baige Lcningrado chorcograﬁjos technikuma,
1941 m. — baletmeisteriy kursus. 1935-1941 m. $oko Marijos teatre, kaip baletmeisteris pradéjo dirbti Muzikinés
komedijos teatre, 1956-1967 m. buvo Mazojo (dabar — Michailo) teatro baletmeisteris, 1967-1974 m. — trupés

»Leningrado ledo baletas® meno vadovas.
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beveik neakcentuoja pagrindiniy siuzetinio vystymosi momenty“'®, — ra$¢ baleto
kritike Lidija Motiejunaité. Todél galima teigti, kad svarbiausia ¢ia buvo choreogra-
finé kalba, o rezisuriniai akcentai skirti parySkinti metaforiskus spektaklio elementus,
nors jie buvo arba labai tiesmuki (raudonai apsivilkusios $okéjos simbolizuoja visy
rasiy vienodos spalvos krauja), arba sunkiai skaitomi (Beti praregéjimo scenoje tango
Sokantios merginos virsta medicinos seserimis)'’. Analizuojant spektaklj atkreiptas
démesys | jdomia choreografija, iSradingus sprendimus $okio ir pantomimos jung-
timi pavaizduoti gatve skubandia minia, karius, gangsterius. [vertintas ,nejprastas*
(taigi — novatoriskas) ,,Sokéjiskas stilius®, ,,sudétingi ir originalas palaikymai®, ,jaudi-
nantys adagio®. I§ atskiry $okiy minéti trijy kabareto $okéjy numeriai, ekscentriskas
duetas — ,jdomus, naujas, nejprastas, praturtintas akrobatika®, atkreiptas démesys j
pagrindiniy herojy — Beti ir Bobo — paveikslus: ,,Ir baleto autoriai, ir Sokéjai kuria
juos su didele meile, labai ryskiai, su jy charakterio bruozy, jausmy nivansavimu®;
»Cia baletmeisteris panaudojo ypatinga plastika, jvesdamas akrobatikos elementus ir
drasiai atsisakydamas ,,senojo baleto” estetikos, ta¢iau né akimirkai nepamir§damas
minties:*’

Dar vienas Lietuvos kompozitoriaus kiirinys — Anatolijaus Senderovo baletas
»>Mergaité ir mirtis“ (premjera 1982 05 08) — taip pat buvo pastatytas uZsienio
choreografo esto Ulo Vilimaa?!. Su choreografo kiiryba kompozitorius susipazino
Estijoje, kai TSRS kompozitoriy sajungos suvaziavimo proga pamaté jo sukurta spek-
taklj ,Vanemuine® teatre Tartu. Jau anksé¢iau Senderovas buvo sumangs baleta ,,Apie
narsig Vilniaus mergaite ir galvazudj Zaliabarzdj“ pagal Aldonos Liobytés parasyta
pasaka — spektaklj jsivaizdavo su dailininkés Birutés Zilytés, sukirusios $ios knygos
iliustracijas, scenografija. Pirmajj libreta paraé Aldona Liobyté, pats kompozitorius
ji redagavo, véliau parodé choreografui, tac¢iau Siam libretas pasirodé per daug pa-
prastas. Po kurio laiko Sigitas Geda parasé nauja filosofinj libretg apie gério ir blogio
kova, kuriuo remdamasis savo varianta pasitlé pats Vilimaa*. Spektaklj choreografas
apibadino kaip filosofinius gyvenimo, mirties ir Zmogaus apmastymus. Mergaités
personaza sutapatines su karyba, Mirties — su jos prie$ingybe, prisipazino, kad kur-
damas Sokio kalbg naudojosi ankstesniy savo pastatymy, ypa¢ miniatiary, motyvais,
ta¢iau sieké j kuirybinj procesa jtraukti ir atlikéjus®. Scenografija spektakliui sukaré
Henrikas Ciparis, kuris apie spektaklio vaizding koncepcija rasé: ,,Jau i§ pavadinimo
aiSku, jog tai antiteziy baletas. Todél pasirinkau dvi spalvas — juoda ir balta. Spektras

18 Motiejanaité 1966 12 03.

19 Ten pat.

20 Ten pat.

21 Ulo Vilimaa (g. 1941, Talinas) — esty baleto artistas ir choreografas, 1962 m. baiges Talino choreografijos
mokykla, 1964-1965 m. tobulingsis Leningrado choreografijos mokykloje, nuo 1962 m. — ,Vanemuine® teatro
Tartu solistas, 1974-1997 m. dirbo baletmeisteriu.

22 I§ pokalbio su Anatolijumi Senderovu, 2017 05 19.

23 Rastauskas 1982 05 08: 8-9.
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turi atsirasti $viesy déka; ap$vietimas — emociné priemoné. Spektaklio scenografija

. . .o . . . “24
turi vystytis erdvéje ir laike kartu su muzika:

Per spektaklio aptarima jvertintas choreografo profesionalumas, darbas su solistais,
nors baleto pedagogé Ramuté Janaviciate pasigedo kontrasty, abejojo, ar turi nuo pat
spektaklio pradzios buti juntamas Mergaités pasmerktumas. ,,Sio baleto plastika atrodo
nesudétinga, tadiau visi jo elementai tokie i$raiskingi, kad batina juos uzpildyti vidiniu

5, — saké Vytautas Brazdylis. Po kurio laiko kompozitorius apibendrino $io

jausmu‘?
zanro karimo specifika: ,,Tu sukuri baleto vizija, matai visa baleta. Tada gali rasyti.
Visa iliuzija baigiasi tada, kai su muzika susipaZjsta choreografas, kuris mato visiskai
kita vaizda. Tas vaizdas gali buti visai prieSingas:®®

Su Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro baleto artistais tris originalius
spektaklius yra sukares kiny choreografas Xin Peng Wangas”. Tai — ,Kontrastai“ pagal
Sergejaus Rachmaninovo muzikg ir Igorio Stravinskio baletas ,,Sventasis pavasaris*
(premjera 2000 06 10, scenografas Adomas Jacovskis, kostiumy dailininké Aleksandra
Jacovskyté) bei Carlo Orffo ,,Carmina Burana“ (premjera 2003 02 21, scenografas
Adomas Jacovskis, kostiumy dailininkas Jerome’as Kaplanas).

»Kontrastai“ — abstraktus spektaklis, sukurtas remiantis Sergejaus Prokofjevo ,,Klasi-
kinés simfonijos® struktara ir improvizacijomis tyloje, kuriomis perteiktas nostalgiskas
prisiminimy motyvas — jj ryskino ir spektaklio pradzioje pasirodantys jureiviskais
kostiuméliais aprengti vaikai. ,Stai ir ag, maZas, leid%iu sau nerapestingai Zaisti su
lanku. NeZinau, galbut jau tada mano vaikiskoje pasamonéje gimé choreografijos po-
reikis“**, — savo sumanymg aiskino choreografas. Uzuominomis atspindéta vaikystés
tema neoklasikiniais judesiais i$skleista racionalioje i§ solo, pas de deux, pas de troix,
pas de quatre ir grupiniy epizody sudarytoje choreografijoje. Gana dazna $iuolaikingje
choreografijoje siuzeto neturindiy spektakliy sandara ,, Kontrastuose® buvo panaudota
organiskai ir muzikaliai, pabreziant akimirkos trapuma.

Pagal partitiirg pastatytas ir ,Sventasis pavasaris“ — muzikos ir choreografijos
ritmika spektaklyje labai darniai sugretintos, daug démesio skirta monumentalioms
grupinéms scenoms, $okéjy judéjimo energetikai, kuri perteikiama moderniojo
$okio judesiais; Zynio paveikslas statiskas, ritualinis, Aukos — patikétas jprasminti
artistei, privalanéiai kartu su kompozitoriumi ir choreografu sukurti savo vaidmens
turinj, pasitelkiant ypa¢ ekspresyvias judesiy faktaras, veido israiskas, perteikti

24 Mergaité ir mirtis. Spektaklio programa 1982.

25 Lietuvos TSR valstybinio operos ir baleto teatro Meno tarybos posédzio, vykusio 1982 05 06, protokolas.
Lietuvos literatiiros ir meno archyvas. F. 97. Ap. 1. B. 390. L. 37.

26 Anatolijus Senderovas: muzikos nekiriau laisvalaikiu, bet ji man — ir hobis, ir dZiaugsmas [kalbino Jolanta
Kryzevid¢iené, LRT Kultiros laida ,,Naktinis ekspresas“].

27 Xin Peng Wang (g. 1956, Dalianas, Kinija) — kiny choreografas, dirbantis ir kuriantis Vokietijoje. 1970-1974 m.
mokeési baleto mokykloje Daliano mieste, 1985-1989 m. studijavo Aukstojoje Sokio mokykloje Pekine, véliau — Eseno
aukstojoje Sokio mokykloje pas Ping Pausch. Nuo 2003 m. vadovauja Dortmundo teatro baleto trupei.

28 Kontrastai. Sventasis pavasaris. Spektakliy programa 2000: 9.
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emocing ir dvasing savo personazo raida: nuo baimés iki susitaikymo, jtikéjimo
aukos prasmingumu. Svariu elementu $iame spektaklyje tapo monumentalios Ja-
covskio dekoracijos — kelios didziulés ranky plastakos, veiksmo metu kei¢iandios
savo padétj.

»Carmina burana® — spektaklis be nuoseklaus siuzeto ir kokiy nors apibrézty vei-
kéjy; vienas kita kei¢iantys epizodai sukuria mozaika i§ solo, dueto, grupiniy $okiy,
Adomo Jacovskio scenografijos ir butaforiniy detaliy (smélio laikrodis, dviratis ir
kt.). Kordebaleto Sokiy kompozicijos kontrastingos, choreografas priesino dinamis-
kas, viena pries kita judancias Sokéjy grupes, ju plastikoje buvo dazni ekspresyviy
suoliy elementai. Solisty epizodai, kurie daugiausia rémési neoklasikine estetika,
nebuvo i$pletoti, o jterpti j bendra choreografinj ir reZisarinj spektaklio audinj.

Labai trumpai Lietuvoje buvo rodomas 1 veiksmo baletas ,,Sizifas“ pagal Franciso
Poulenco muzika (Gloria), kurio choreografija ir minimalisting scenografija sukaré
Pascalis Rioult® (premjera 2001 06 01). Nors $is baletas pirma karta buvo sukurtas
1996-aisiais baleto trupei ,,Ballet du Nord®, Vilniuje choreografas jgyvendino nauja
plastinj sprendima. Tai nebuvo siuZetinis baletas — kaip badinga daugeliui XXI a.
pradzios $okio kariniy, judesiu buvo sickiama apmastyti baties klausimus, Zmoguje
gludindia priestara, individo ir jo aplinkos konflikta. ,,Sizifas kelia klausima: ar
uztenka pacios kovos uzpildyti Zmogaus Sirdj? Atsakymas yra Poulenco muzikoje:
tai Tikéjimo, zmogiskos dvasios gyvybingumo patvirtinimo veiksmas. Dvasios,
kuri jveikia paradoksus®, — spektaklio idéja apibudino choreografas®. Plastiniuose
spektaklio motyvuose ir detalése buvo ry$kinama nastos tema, ta¢iau mitologinius
aspektus su $iandiena stengtasi sukurti $iuolaikiniais minimalistiniais kostiumais.
Spektaklyje naudota ir klasikine leksika, puanty technika, graks¢ios pozos, tatiau
jos buvo prie$inamos su lauzytais judesiais (tokiais principais sukurtos kordebaleto
scenos), o pagrindiné spektaklio Sokéjy grupé isryskinta choreografinémis kombi-
nacijomis, besiremian¢iomis laisva Sokio stilistika.

Vienas s¢kmingiausiy Siuolaikiniy Lietuvoje ir Lietuvos baleto artistams sukurty
choreografijos kiriniy — Mindaugo Urbaitio ,,Acid City“ (premjera 2002 06 28),
sukurtas Vilniaus festivalio uzsakymu. Muzika muzikologé Audroné Ziiraityté
apibadino kaip ,akivaizdZziai minimalistinés krypties, grindziama repetityvine
technika, segmenty kartojimu (juos paslenkant, perakcentuojant, papildant naujais

«3]

garsais, tembrais)“*! — ja jkanijo Olandijoje tuo mety dirbes lenky choreografas

29 Pascalis Rioult (g. 1954, Normandija), 1981 m. gaves Pranciizijos kultiiros ministerijos stipendija, iSvyko j
Jungtines Amerikos Valstijas studijuoti modernaus $okio ir netrukus prisijungé prie Marthos Graham $okio trupés;
spektaklivose atliko pagrindinius vaidmenis, 0 1994 m. jkiré savo trupe. Jo stilistika kritikai vadino ,,neomodernia-
ja“ — karyboje derinamos klasikiniu Sokiu besiremiancios strukeiros ir jautrus muzikalumas.

30 Sizifas. Spektaklio programa 2001.

31 Zidraityté 2008: 248.
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Krzysztofas Pastoras®. Choreografiniai vaizdiniai buvo neoklasikinio pobtidzio (taciau
atsisakyta merginy Sokio su puantais), grindZiami ,,sinchroniniais judesiais, vyraujanéiu
ansambliniu $okiu, klasikiniu judesiu ir intensyvia vidine ekspresija“®.

Dar vienas ,,Vilniaus festivalio” projektas, véliau tapes repertuariniu Lietuvos nacio-
nalinio operos ir baleto teatro spektakliu, — Anatolijaus Senderovo baletas ,Dezdemona®
(premjera 2005 05 22), kurj pastaté rusy choreografas Kirilas Simonovas*. Spektaklis
sukurtas kaip dviejy daliy sapnas, ta¢iau, pasak Audronés Zitraitytés, ,tokius brutalius
sapnus, kokius matome naujame balete (programeéléje skaitome: ,Visas spekeaklis, jo
atmosfera — kaip Dezdemonos sapnas®), galéjo sapnuoti ne tik Dezdemona, ir net — ma-
ziausiai ji. Kilnus, $viesos, $velnumo ir meilés kupinas personazas panardinamas j tamsa
ir isterisky judesiy chaosa. Tokiu budu, matyt, norima sustiprinti tragizma. Taciau tai
neveikia, kadangi balete nelicka vietos meilei — vis délto Sios tragedijos pagrindui. Ji
nesklinda net i§ Dezdemonos, nekalbant apie Otelg:?*

Simonovo spektaklis-sapnas sukurtas i§ ritmingai, muzikaliai suderinty choreogra-
finiy ir rezisuriniy epizody, pasinaudota ir objektais-simboliais: pirmajame veiksme
busima tragedija vietoj Shakespeare’o skepetaites ryskina didelé, ryskiai raudona skara,
antrajame — didziulis karkasinis Zirgas, vyriskos galios, seksualumo Zenklas. Pagrindiné
Dezdemonos sapno tema yra meilé — tyra, nekalta, naivi, Zaisminga, aistringa, klastinga,
pavydi ir Zudanti, o $ios meilés pavidalais paversti visi baleto ,Dezdemona® personazai,
kuriuos choreografas charakterizuoja remdamasis jvairia XX a. II pusés $iuolaikinio ir
klasikinio $okio patirtimi, nes sapne jmanoma viskas — nuo stilizuoty buitisky judesiy
iki sudétingy, beveik akrobatiniy pakélimy ir sukiniy ore.

Kitose baleto trupése nebuvo statytas vieno veiksmo baletas ,Diagilev. Fantazijos®,
kurj pagal Ottorino Respighi, Gioacchino Rossini ir Sergejaus Rachmaninovo muzika
sukiiré¢ amerikie¢iy choreografas Peteris Anastos® (premjera 2008 04 25). Lictuvos
baleto repertuare tai antras kartas, kai baleto, kaip spektaklio, herojais tampa patys

32 Krzysztofas Pastoras (g. 1956, Gdanskas) 1966-1975 m. mokési Gdansko baleto mokykloje, Soko Lenkijos
Sokio teatre Poznanéje, 1979-1982 m. — DidZiajame teatre Lodzéje. 1983 m. tapo Liono operos teatro baleto tru-
pés solistu, 1985-1995 m. $oko Olandijos nacionalinio baleto trupéje, pastaté pirmajj spektaklj pagal Dmitrijaus
Sostakovidiaus Kamering simfonija (1992). 1997-1999 m. buvo choreografas rezidentas Vasingtono baleto trupéje,
2009 m. tapo DidZiojo teatro Var$uvoje baleto trupés meno vadovu, nuo 2011 m. yra Lietuvos nacionalinio operos
ir baleto teatro baleto trupés meno vadovas.

33 Ziaraityté 2008: 248.

34 Kirilas Simonovas (g. 1975, Petrozavodskas) 1995 m. baigé Sankt Peterburgo valstybing Agripinos Vaganovos
rusy baleto akademija, véliau ¢ia pas profesoriy Igorj Belskj studijavo choreografija. 1995-2004 m. $oko Marijos
teatre, 1999-2000 m. — trupéje ,, Australian Dancers Company®. Uz choreografija apdovanotas Fiodoro Lopuchovo
prizu (1999), Rusijos nacionaline teatro premija , Auksiné kauke* (2008), Rusijos nacionaline teatro premija ,, Arle-
kinas“ (2011) ir ke. Nuo 2004 m. — Karelijos Respublikos Muzikinio teatro meno vadovas, nuo 2016 m. — Maskvos
valstybinio akademinio vaiky muzikinio teatro meno vadovas.

35 Ziaraityté 2005 10 07: 6.

36 Deteris Anastos (g. 1948, Skencktedi, JAV) mokési Niujorke, kuria choreografija $okio, teatro spektakliams, kino
filmams ir televizijos programoms. Jkiiré trupe ,Les Ballets Trockadero de Monte Carlo®, véliau vadovavo trupéms

»Garden State Ballet, ,,Cincinnati Ballet, nuo 2008-yjy yra trupés ,Ballet Idaho” meno vadovas.
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baleto menininkai, kai sickiama apibendrinti jy gyvenimo ir kiirybos likimus (pirmasis
toks spektaklis buvo Jurijaus Smorigino ,,Mano gyvenimas®, skirtas balerinai Olgai
Maléjinaitei ir laisvai paremtas jos biografijos faktais; spektaklio premjera parenge
choreografiniy projekey teatras ,Vilniaus baletas®, premjera 2003 11 30). Anastos
spektaklyje pagerbiamas ,Rusy sezony® reiskinys, ¢ia tiek choreografiniu, tiek vaizdiniu
aspektais (dailininké Inara Gauja) prisimenami Sergejaus Diagilevo inicijuoti spektak-
liai ,Sopeniana®, ,,Secherezada®, ,Fauno popieté*, ,Vestuvés®, ,, Apolonas Musagetas*
ir kiti; choreografija integruota j veiksma, kurj plétoja pagrindiniai veikéjai — Sergejus
Diagilevas ir Vaclavas Nizinskis.

Specialiai Lietuvos baleto trupei sukurta originali ir $iuolaikiné Léo Delibes'o ba-
leto ,,Kopelija“ redakeija (premjera 2010 05 21). Spekeaklio karéjai, isskyrus atlikéjus,
priklauso kity $aliy kultaroms. Libreta pagal Ernsto Theodoro Amadeus Hoffmanno
pasaka ,Smelio Zmogus® para$e ir scenografija bei kostiumus sukaré Prancuzijoje
gyvenantis rusy dailininkas Michailas Semiakinas, choreografija sukiré Kirilas Simo-
novas. Buvo pertvarkytas ne tik libretas (vietoj jprasty veikéjy — Franco, Svanildos,
Kopelijos — spektaklyje veiké pasakos personazai Natanaelis, Klara, Olimpija), bet ir
baleto partittra: choreografas ja papildé kitais Delibes'o kariniy fragmentais, sieckdamas
ir muzika pabrézti nuosekliai ryskinama grésminga spektaklio i§tarme apie Zmogaus
aistry ir manijy nenuspéjamuma.

Spektaklyje labai svarbus vaizdinis pradas — Semiakino scenovaizdziai dekoratyvis,
turintys siurrealistiniy elementy, akcentuojamas regéjimas kaip vienas i§ svarbiausiy
zmogaus pojuciy, todél dazni akiy bei akiniy motyvai — ne tik dekoracijose, bet ir
kostiumuose, taip pat spektaklyje naudojamuose sceniniuose objektuose.

»Kopelijos“ choreografija — neoklasiking, ta¢iau racionalios, aiskios pozos gretinamos
su plastiskais, takiais judesiais pabreéziant Sokio kalbos paradoksaluma ir iracionaluma.
Natanaelio ir Klaros duetuose gausu sudétingy, akrobatisky pakelimy, Natanaelio ir
Olimpijos scenose pabréziamas juslingas, erotinis pradas. Kopelijaus paveikslas sukur-
tas naudojant pantomimos priemones. Antrajame veiksme, kuris vyksta Kopelijaus
dirbtuvéje, trukinéjancios Natanaelio samonés vaizdinius pabréZia divertismentiniai
Sokiai, kuriuos atlicka personazai-kaukés — du Sunys, Jautis, trys Dagiai, o tre¢iajame
vyksta atgijusiy léliy bakchanalija.

Ypac reik§mingas XXI a. 2-0jo desimtmecio baleto repertuaro karinys — Giedriaus
Kupreviciaus ,Ciurlionis* ( premjera 2013 05 24), kuriam jkinyti buvo pakviesti Lenkijos
menininkai — choreografas Robertas Bondara?, scenografijos ir kostiumy dailininkés
Diana Marszalek, Julia Skrzynecka, $viesy dailininkas Maciejus Igielskis, vaizdo pro-
jekcijy dailininké Ewa Krasucka. Spektaklis jau pateko j negausiy $iuolaikinés Lietuvos

37 Robertas Bondara (g. 1983, Lodz¢) baigé Felikso Parnelio baleto mokykla Lodzéje, Fryderyko Chopino muzikos
universitetg Var$uvoje ir Varuvos ekonomikos mokykla. Dirbo Muzikiniame teatre Lodzéje, véliau — Didziajame
teatre Poznanéje, nuo — 2005 m. DidZiajame teatre Var$uvoje, nuo 2008 m. bendradarbiauja su Aleksandros Dziurosz

Sokio teatru Var$uvoje, 2011 m. tapo geriausiu mety choreografu Lenkijoje.
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choreografijos tyrimy diskursa, svarbiausi jo démenys — pats objektas (Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis) ir muzika — i§skirti kaip esmingiausi $io spektaklio ,lietuvis-
kumo® aspektai. ,Roberto Bondaros choreografija lakoniska, tarsi bijanti paleisti siela
i$ kiino gniauzty. Oro virpesiai, sklindantys i§ eterio, rezonuoja su $okejy kanais ir
nauja jéga nuvilnija iki intymiai stebin¢iyjy, t. y. Ziarovy akiy“*®, — ra$¢ baleto kritike
Skaidré Baranskaja, iSryskindama originalias ir postmodernias choreografinés iSraiskos
priemones, spektaklio ,teksta®, kuriame veikia ir $okio, ir teatro, ir dailés principai.

Spektaklio postmodernuma nulemia garsinés ir vaizdinés citatos — Kuprevi¢ius
konceptualiai naudojo minimalius Ciurlionio muzikos motyvus juos savarankiskai
i$plétodamas, o vaizdo projekcijose pasirodo Ciurlionio kiiriniy — paveiksly ir pie-
$iniy — vaizdiniai, naudojami ne kaip iliustracijos, bet kaip tam tikri vaizdo ir garso
kontrapunktai. Bondaros choreografija, kurioje nemazai moderniajam $okiui budingy
sprendimy, paskatino baleto artistus ieskoti $iuolaikiskesniy, su klasikinio baleto sche-
miSkumu nesusijusiy buvimo scenoje argumenty: ,,Baleto $okéjams tai buvo naujiena.
Kai kuriems dar buvo sunku atsisakyti klasikos manieringumo, vis délto trupé parodg,
kad gali priimti i$$ukius®; ,,spektaklio besiuzetiskumas ir kai kurie metaforiniai spren-
dimai klasikinio baleto repertuaro fone atrodo gana $viezi“?’,
kritike Vita Mozuraite.

— apibendrino Sokio

Spektaklis paskatino esminius baleto kaip $iuolaikinés kultaros reiskinio vertini-
mus: ,,Ar apskritai Siandien gyvybingas muzikinis baleto Zanras? Choreografo valia
yra svarbiausia, taigi nereikéty varzyti jo vaizduotés, atémus galimybe laisvai rinktis
muzika. Hegemonas, diktatorius (batent taip suvokiu choreografo misija) priverstas
interpretuoti interpretacija... Ar tai jmanoma? Siuolaikinio baleto praktika liudija, kad
choreografai daugiausiai kuria pagal jvairiausia pasaulyje jau sukurta muzika“®, — sam-
protavo muzikologé Audroné Zitiraityté. I§ tikryjy — $is Kuprevi¢iaus karinys yra vienas
i dviejy naujy Lietuvoje parasyty balety (antrasis — Laimio Vilkon¢iaus ,,Piteris Penas®,
kurj pastaté Nacionalinés M. K. Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriaus pedagogai
ir dailininkas Jonas Ar¢ikauskas, premjera 2005 02 05), juo labiau kad baletas kaip
muzikos Zanras nepopuliarus ir tarp pripazinty $iuolaikiniy pasaulio kompozitoriy.
Tod¢l butinybé statyti spekeaklj pagal jau egzistuojancia partitiira ir dramaturgija
buvo nemenkas i$$ukis choreografui, jpratusiam kurti pagal paties sudaryta muzikiniy
kariniy koliaza.

Naujos klasikinio baleto repertuaro redakeijos Siuolaikinéje kultaroje néra daz-
nos — pastarajame de$imtmetyje kur kas populiaresnés tapo autentiskos choreografijos
rekonstrukeijos (pagal tokj principa pastatyti visi XXI a. pradzioje Lietuvos operos ir
baleto teatro repertuare esantys baletai: Piotro Caikovskio »Gulbiy eZeras® ir ,,Miegan-
tioji grazuolé*, Ludwigo Minkaus ,,Bajaderé ir ,Don Kichotas®). Isimtis — Caikovskio

38 Baranskaja 2013 06 03.
39 Mozuraité 2013 05 27.
40 Ziaraityte 2013 05 31.
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»Spragtukas®, kurj specialiai Lietuvos $okéjams pastaté choreografas ir trupés meno
vadovas Krzysztofas Pastoras (premjera 2014 11 21). Pastoras ,,Spragtuke” neieskojo
naujy sprendimy, venge rezisariniy ir choreografiniy eksperimenty, sukaré tradicinj
spektaklj-reginj, kuriame svarbus scenografijos ir kostiumy (dailininkas Viaceslavas
Okunevas) bei ap3vietimo, vaizdo projekcijy vaidmuo. Spektaklio choreografija sukurta
remiantis klasikinio baleto leksika, saikingai naudojama ir pantomima, taciau $iy raiskos
priemoniy dermé organiska ir estetiska.

Vienas tipiskiausiy lietuvisko baleto repertuaro spektakliy — Eduardo Balsio baletas
»Eglé Zal¢iy karalien¢® — vieng i$ keliy choreografiniy ir vaizdiniy formy jgavo Anglijos
menininky déka. Minint Lietuvos baleto devyniasdesimtmetj, spektaklj kurti buvo

1, scenografijos ir kostiumy dailininkée

pakviesti choreografas George’as Williamsonas
Louie Whitemore, $viesy dailininkas Howardas Hudsonas (premjera 2015 11 20).
~Williamsono choreografiné kalba neoklasikine, bet ji aiSkiai remiasi vadinamosios
angliskos klasikos principais — jmantri, nepripazjstanti jokiy riby, klasikinio baleto ju-
desiais paremta technika, virtuoziski duetai, nepaprastai muzikalus, beveik simfonistinis
judesys, kuris dazniausiai tarsi jsilieja j sudétinga muzikine partitiirg“?, — choreografo
braiza apibudino baleto kritike Skaidré Baranskaja, taip pat pazyméjusi jo naudojamos
kalbos monotoniskuma, nes ,,pasikartojanti sissonne, pakélimas, triukas, arabesque,
pirouette, ranverse poetiné choreografiné strofa suniveliavo visas herojy santykiy
prasmes“?. Pasak muzikologés Audronés Zifiraitytés, svarbiausia choreografui buvo
atskleisti ,,Eglés (naivios, smalsios mergaités, laimingos moters bei motinos) jausmy
dramos dinaming kreive“, kurios kulminacija tapo ,,gausesnis moderniy lauzyty linijy,
sudetingas, ekspresyvus meilés Adagio. Jis perteiké muzikoje slypindia energija, kuri,
sukiirus §j fragmenta, pravirkdé jo muzikos autoriy: Spektaklyje buvo naudojami
ir dramos-baleto principai — pantomima, nemazai butaforijos, iliustruojancios tick
zemiska (veZimas, jvairis darbo jrankiai ir kt.), tiek eZero dugne jkurdinta Zilvino
(apyranke, verpsté, kriauklé) pasaulj.

K%k

Lietuvoje kare kity $aliy choreografai lietuviska repertuara praturtino baletais, ku-
rivose Lietuvos karybinis potencialas isryskéja keliais aspekrais. Pirmiausia tai spektakliai,
jkveépti Lietuvos kompozitoriy muzikos: tokiy sukurta desimt — Jurgio Karnavi¢iaus

41 George’as Williamsonas (g. 1990, Vor&estersiras, DidZioji Britanija) mokési Elmhursto $okio mokykloje, vé-
liau — Anglijos nacionalinio baleto mokykloje, kur debiutavo kaip choreografas. Mokykla baigé 2010 m., pradéjo
dirbti Lenkijos nacionalinéje baleto trupéje, ¢ia sukiré spektaklj ,Animus“ (2011), netrukus sulauké choreografo
Wayne’o Eaglingo kvietimo Anglijos nacionaliniam baletui pastatyti Igorio Stravinskio baleta ,,Ugnies pauksté®
(2012) ir buvo pakviestas tapti vienu i Sios trupés choreografy.

42 Baranskaja 2015 11 27.

43 Ten pat.

44 Ziaraityte 2015 11 27.

45 Ten pat.
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,Lietuviskoji rapsodija“ (Pavelas Petrovas), Vytauto Bacevidiaus ,,Sokiy sikury*, Juozo
Gruodzio ,,Juraté ir Kastytis®, Balio Dvariono ,,Pirslybos“ (Nikolajus Zverevas), An-
tano Rekasiaus ,,Gestantis kryzius“ (Konstantinas Bojarskis), Anatolijaus Senderovo
»Mergaité ir mirtis“ (Ulo Vilimaa) ir ,Dezdemona“ (Kirilas Simonovas), Mindaugo
Urbaicio ,,Acid City“ (Krzysztofas Pastoras), Giedriaus Kuprevidiaus ,Ciurlionis®
(Robertas Bondara), Eduardo Balsio ,,Eglé Zal¢iy karaliené” (George’as Williamsonas).

Kaip klasikinio paveldo interpretacijas, sukurtas kartu su Lietuvos baleto trupés
artistais ir solistais, galima vertinti du spektaklius: Léo Delibeso ,,Kopelija“ (Kirilas
Simonovas) ir Piotro Caikovskio ,,Spragtuka“ (Krzysztofas Pastoras). GlaudZiai ben-
dradarbiaujant su Lietuvos baleto trupe sukurti penki niekur kitur nestatyti spekeakliai:
»Kontrastai®, Igorio Stravinskio ,Sventasis pavasaris®, Carlo Orffo ,,Carmina burana“
(Xin Peng Wangas), ,,Sizifas“ (Pascalis Rioult) ir ,,Diagilevas. Fantazijos“ (Peteris
Anastos).

Atskirais atvejais Lietuvos indélis j $iy spektakliy meninj rezultatg yra susijes ir su
dailininky darbais: Telesforo Kulakausko (,,Sokiy sakury*), Adomo Galdiko (,Jaraté
ir Kastytis“), Stasio Usinsko (,,Pir$lybos“), Antano Pilipavi¢iaus (,,Gestantis kryzius®),
Henriko Cipario (,Mergaité ir mirtis“) scenografija ir kostiumais, Adomo Jacovskio
(»Acid City", ,Sventasis pavasaris®, ,Carmina burana®) scenografija, Adomo Varno
(»Lietuviskoji rapsodija“) ir Aleksandros Jacovskytés (,Acid City®, ,Sventasis pava-
saris“) kostiumais.
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Helmutas Sabasevicius

Foreign choreographers — creators of Lithuanian choreography

Summary

The concept of Lithuanian choreography is presented considering its specifics, based on the influence
of the development of this cultural field and on the impact produced by the heritage of different
cultures and artistic schools. Ballet is the latest professional branch of Lithuanian theatrical culture,
and since the beginning it was closely connected with the ballet artists who came to Lithuania from
abroad and worked here for a shorter or longer period. That’s why the phenomenon of Lithuanian
choreography should be associated not only with the choreographers and artists born and raised
in Lithuania, but also with those who came to Lithuania as guest choreographers. The main aspect
which determines the Lithuanian origin of their work is the originality of choreographic concept
and the creative process with a very active participation of the Lithuanian Ballet Company.
Foreign choreographers enriched the repertory of Lithuanian ballet in several ways. First of all, they
created ballets on the music of Lithuanian composers, and ten Lithuanian ballets were produced
this way: “Lithuanian Rhapsody” by Jurgis Karnavi¢ius (1928, Pavel Petrov), “In the Whirl of
Dance” by Vytautas Bacevicius, “Juraté and Kastytis” by Juozas Gruodis, “Matchmaking” by Balys
Dvarionas (1933, Nikolaj Zverev), “The Fading Cross” by Antanas Rekasius (1966, Konstantin
Bojarskij), “The Maiden and The Death” by Anatolijus Senderovas (1982, Ulo Vilimaa), “Des-
demona” by Anatolijus Senderovas (2005, Krill Simonov), “Acid City” by Mindaugas Urbaitis
(2000, Krzysztof Pastor), “Ciurlionis” by Giedrius Kuprevi¢ius (2013, Robert Bondara), “Eglé
the Queen of Grass Snakes” by Eduardas Balsys (2015, George Williamson).

As interpretations of classical heritage created in close collaboration with Lithuanian ballet dancers
and soloists two productions could be named: “Coppélia”by Léo Delibes (2010, Kirill Simonov)
and “The Nutcracker” by Piotr Tchaikovsky (2014, Krzysztof Pastor). Five original contemporary
ballet performances were created for the Lithuanian Ballet Company: “Contrasts”, “The Rite of
Spring” by Igor Stravinsky and “Carmina Burana” by Carl Orff (respectively, 2000 and 2003, Xin
Peng Wang), “Sisyphus” (2001, Pascal Rioult) and “Diaghilev. Phantasies” (2008, Peter Anastos).
In certain cases the significant artistic input into the above-mentioned productions was made by
Lithuanian visual artists: costumes by Adomas Varnas (“Lithuanian Rhapsody”) and Aleksandra
Jacovskyté (“Acid City”, “The Rite of Spring”), set design and costumes by Telesforas Kulakaus-
kas (“In the Whirl of Dance”), Adomas Galdikas (“Jaraté and Kastytis“), Stasys Usinskas (“The
Matchmaking”), Antanas Pilipavi¢ius (“The Fading Cross”), Henrikas Ciparis (“The Maiden and
the Death”), sets by Adomas Jacovskis (“Acid City”, “The Rite of Spring”, “Carmina Burana®).
KEYWORDS: Lithuanian ballet, choreography, dance



