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Straipsnyje analizuojama fotografija yra traktuojama kaip medija, kurianti specifinj
vizualuma. Vizualumg sukonstruoja tam tikros medijos ypatybés, kurias reguliuoja
konkreti institucija, todél teigiama, kad uZuot analizavus fotografija kaip turinj, rei-
kia nagrinéti jos socialinius funkcionavimo mechanizmus. Fotografija ¢ia suprantama
kompleksiskai kaip medijos dispozityvas, tad taikant veikéjo-tinklo teorija, analizuoja-
mas vienas esminiy jo démeny - institucija. Straipsnyje pateikiami tyrimo rezultatai,
gauti analizuojant XX a. 7-9 de$imtmetyje veikusiag LTSR Fotografijos meno draugi-
ja — sovietmeciu vienintele institucija, sudariusia salygas ir reguliavusig fotografijos
meno produkcijg bei distribucijg. Atskleidziami pagrindiniai Draugijos funkcionavimo
mechanizmai: (re)produkcija, distribucija ir edukacija, taip pat nagrinéjama, kas lemeé
institucijos funkcionavimo mastg ir galig bei jos palaikomo vizualaus diskurso efekty-
vig sklaida. Dispozityvas atvaizduojamas ne tik tekstiniu veikéjo-tinklo apragymu, bet
ir vizualiu elementy i§sidéstymu, palengvinanciu medijos veikimo supratima.

RaktaZodziai: fotografija, fotomenas, medija, medijos dispozityvas, veikéjo-tinklo teorija,
institucija

JVADAS

Dazniausiai vizualumas fotografijoje analizuojamas atliekant menotyrine ar estetine atvaizdo
retorikos bei kompozicijos analize, ta¢iau atvaizdy (ir kartu vizualumo) produkcijos ir distri-
bucijos mechanizmas paliekamas uz démesio riby. Sis socialinio vizualumo konstravimo as-
pektas padéty atsakyti j klausimus, kaip ir kodél susiformavo batent tokia vizualumo gamybos
praktika. Ja galima atskleisti per medijos mechanizmo analize, todél svarbu pacia fotografija
traktuoti kaip kompleksiska medija.

Straipsnyje, atskleidZiant medijos funkcionavimo mechanizma, siekiama atsakyti j klau-
simg, kokiais badais institucija gamino ir palaiké tam tikrg fotografinj vizualumg. Remiamasi
LTSR Fotografijos meno draugijos, veikusios XX a. 7-9 desimtmetyje, tyrimo rezultatais, pa-
gristais organizacijos, $altiniy ir dokumenty analize. Sovietmecio Lietuvoje tai buvo vienintelé
institucija, kuri uzsiémé fotografijos produkcija, distribucija ir edukacija. Jos veikla aprépé
profesionalia ir mégéjiska fotografijos meno raiska tiek intensyviai (visas medijos funkcijas),
tiek ir ekspansyviai (visos respublikos mastu), nes individualiai fotografai negaléjo nei atlikti
taikomujy fotografijos darby, nei rengti fotografijos meno parody. Todél analizuojant fotogra-
fijg kaip savarankiska medijg ir jos vizualumo diskursg, viena svarbiausiy uzduodiy yra paty-
rinéti ja reguliuojancia institucija ir atskleisti pagrindinius jos funkcionavimo mechanizmus:
produkcijg, distribucija ir edukacija. Be to, nagrinéjama, kas lémé institucijos funkcionavimo
mastg ir galig bei jos palaikomo vizualaus diskurso efektyvig sklaida.
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Lietuvoje iki $iol néra tyrimy, kaip ir kodél susiformavo specifinis fotografijos medijos
naudojimo budas - fotomenas - ir kokie buvo socialiniai bei instituciniai vizualumo konstra-
vimo veiksniai. Publikuotuose pavieniuose straipsniuose ir mokslo studijose (Narusyté 2008)
daugiausia analizuoti fotografijos estetiniai arba nagrinéti gretimy vizualiniy sri¢iy - dai-
lés — instituciniai aspektai (Trilupaityté 2002). Be to, $iame straipsnyje naudojama nauja me-
todologiné prieiga - dispozityvo koncepcija, kuri iki $iol buvo taikyta tik televizijos ir kino
analizei (Hickethier 2003).

FOTOGRAFIJA KAIP MED1JOS DISPOZITYVAS

Straipsnyje laikomasi nuostatos, kad fotografija funkcionuoja per savo medijos dispozityva,
kurio analizé atskleidZia medijos funkcionavimg ir vizualumo konstravimo veiksnius. Medi-
jos dispozityvas suvokiamas kaip institucionalizuota komunikacijos praktika, organizuojanti
medijos veikimo ir suvokimo principus visuomenéje bei disponuojanti galia (Michelkevi¢ius
2007: 45-46). Si koncepcija apima medijos, kaip technologijos su intencija (Michelkevic¢ius
2007: 50), ir socialinio konteksto, kuriame pacios medijos produkcija ir distribucija pasireis-
kia per institucijg ir specifinius jos reguliavimo mechanizmus, sampratg. Ji remiasi Michelio
Foucault pazira j dispozityva; ¢ia dispozityvas apibréziamas kaip heterogeniskas tinklas, ,,su-
sidedantis i§ diskursy, institucijy, architektariniy formy, reguliuojanc¢iy nutarimy, jstatymuy,
administraciniy priemoniy, moksliniy konstatavimy, filosofiniy, moraliniy <...> teiginiy“
(Foucault 1980: 195). Taigi medijos dispozityvas apima diskursus, technologines salygas, teigi-
nius, i§reiSkiancius socialines ir komunikacines konvencijas, bei reguliuojancia institucija, ¢ia
laikomas vienu i§ esminiy démeny. Dispozityvas ¢ia traktuojamas holistiskai ir naudojamas
kaip instrumentas, padedantis atskleisti medijos funkcionavimo kompleksiskumag.

Analizuojant institucija susiduriama su medijos dispozityvo analizés instrumentalizavi-
mo problema, kurig galima spresti pasitelkus veikéjo-tinklo teorija (Latour 2005; Law 1992).
Kultaros sociologas Tony Bennetas (2007) iSkelia prielaida apie galimybe jungti dispozityvo
savoka ir veikéjo-tinklo teorija (Actor-network theory, trumpinys — ANT), galimg jos poten-
cialo taikyma medijy analizei jZvelgia Nickas Couldry (2004), tac¢iau i§ esmés tyrimais Sios
prielaidos dar nebuvo patikrintos.

Veikéjo-tinklo teorija aiSkina, kaip i§ heterogenisky elementy susidaro tinklai, kaip jie
funkcionuoja ir tampa stabilas bei nepakei¢iami. Si teorija jungia socialiniy ir technologiniy
tinkly sampratas, teigdama, kad tiek Zmonés, tiek dalykai turi veiksnuma, kuris leidzia tinklui
efektyviai funkcionuoti. Taigi tinklo veikéjai yra ne tik Zmonés, bet ir daiktai bei idéjos, t. y.
visi dalykai, turintys veiksnumg ir galintys kazka pakeisti: pacios fotografijos, kaip materialts
objektai, dokumentai, parodos, technologijos, leidiniai ir t. t. Nors pirminis veikéjo-tinklo teo-
rijos tyrimo objektas buvo laboratorija, kaip fakty (mokslo) konstravimo vieta, ir jos veikéjai
(zmonés ir dalykai), véliau ANT pradéta taikyti muzikos (Hennion 2001), $iuolaikinio meno,
architektiros (Yaneva 2003) ir kity sri¢iy analizei.

Veikéjo-tinklo teorijos taikymo rezultatas yra tekstas arba, kitaip sakant, tekstinis pasa-
kojimas (textual account), kuris atkuria ir iStiria tinklg, susidedantj i§ veiksmy sekos: ,,Geras
tekstas iSaiSkina veikéjy tinklus, kai jis leidzia rasytojui tyréjui nubrézti sasajy, suprantamy
kaip perteikimai, rinkinj“ (Latour 2005: 129). Tinklai atvaizduojami ir vizualiniais meto-
dais — idéjy bei veikéjy Zemélapiavimu', kuris padeda atskleisti rysius tarp elementy ir jzvelgti
naujus, nes atvaizduojant veikéja-tinklg pateikiamas jo i§sidéstymas, atspindintis dispozityvo
(kuris yra ne tiek démeny suma, kiek saveika tarp jy) samprata.

! Daugiau apie Zemélapiavimo teorijg ir praktika zr. Michelkevicius et al. 2007.
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Taigi (fotografijos) dispozityva traktuojant kaip veikéja-tinklg ir analizuojant institucinj
jo raidos aspekta, galima atskleisti medijos veikimo (ir kartu vizualumo konstravimo) me-
chanizmg. Daroma prielaida, jog analizés laikotarpis turi bati salyginai ilgas tam, kad baty at-
skleistas veikéjo-tinklo funkcionavimas, tad sociopolitiniu atzvilgiu analizuojamas daugmaz
vientisas istorinis laikotarpis, XX a. 7-9 deSimtmetis, ir Lietuvos fotografija reguliavusi kon-
kreti institucija — LTSR Fotografijos meno draugija (toliau FMD).

FOTOGRAFIJOS VEIKEJO-TINKLO SUSIFORMAVIMAS

Fotografijos veikéjui-tinklui susikurti lemiamos jtakos turéjo keletas svarbiausiy diskursyvi-
niy jvykiy, kuriy laikinés ir erdvinés sasajos 1 paveiksle atvaizduojamos dviem asimis — erdvés
(globalu-lokalu) ir laiko (1967-1989). Toks veikéjo-tinklo atvaizdavimas pateikia jo panora-
m3, leisdamas i$ toli pamatyti nagrinéjamo reiskinio visumg (Latour 2005: 187). Cia pagrindi-
niai jvykiai i§ry$kina veikéjo-tinklo susiformavimg ir funkcionavima. Tinklo susiformavimo
uzuomazgos yra atsekamos per diskursyvinius jvykius: tai pirmakart 1967 m. i8leistas alma-
nachas Lietuvos fotografija (jis buvo leidziamas iki 1987 m.), funkcionaves kaip esminiy idéjy
jrasas, ir bendra keturiy fotografy (Kunciaus, Rakausko, Sutkaus ir Naujiko, véliau tapusiy
pagrindiniais veikéjais) paroda Lietuvos dailés muziejuje 1968 metais. Paveiksle matyti tinklo
jsteigto ir palaikyto naujo medijos naudojimo budo - fotomeno - vientisumas deSimtmeciais
(atvaizduotas juoda spalva) ir j ji jsiterpianti ,nuobodulio estetikos“ (Narusyté 2008) fotogra-
fija, kuri, nors ir buvo opozicing, tadiau i esmés padéjo aiskiau apibrézti fotomeno ribas. Sioje
panoramoje akivaizdi paties veikéjo-tinklo izoliacija nuo tarptautiniy procesy fotografijoje,
nes jie buvo pasiekiami tik per mediatorius — dazniausiai specializuotus fotografijos Zurnalus.
Kadangi tokiy zurnaly buvo vos keletas, veikéjas-tinklas funkcionavo beveik be i$oriniy jtaky
pats save palaikydamas, ir to rezultatas buvo naujo fotografijos medijos naudojimo bado ir
juo grindziamo vizualumo suformavimas.

Globalu
Vakarai” Vakary,Meniné fotografija”
Praha Tarpininkai
Variuva Zurnalai Fotografi Reviu”, etc.
Paroda,9 Lietuvos fotografai” Fumalas, Sovetskoje Foto”
Maskva Kunius Rakauskas —Baranauskas— Miezanskas Rusijos menotyrininkai bei jy knygos,
Mediatoriai ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ parodos Rusijoje ir kitose respublikose
Macijauskas— Sutkus — Butyrinas—Luckus — Ruikas
=
S
g
RS
g Paroda, 4 fotografai”
E Lietuvos dailés muziejus
_VE;E “" Kuntius — Rakauskas
Vilnius | 8 = \ Jkurta LTSR Fotografijos meno draugija
g £ Naujikas — Sutkus Vientisas stilius pozicinis stilius,Nuobodulio estetika”
=32 . ,Lietuvos fotografijos mokykla“
Meniné fotografija Draugija kaip fabrikas / laboratorija, gaminanti menine fotografija
Lokalu 1967 1968 1969 1979 1989

1 pav. VEIKEJO-TINKLO SUSIFORMAVIMAS IR ERDVINE BEI LAIKINE DINAMIKA
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FMD susikarimas 1969 m. Zymi fotografijos meno institucionalizavima ir kartu auto-
nominio fotografijos meno diskurso, jkiinijancio specifing vizualumo sampratg, pradzia. Dis-
kursas neatsiejamas nuo ziniy produkcijos galios kontekste, todél svarbu atkreipti démesj i
politing ir socialing sistema, kuri yra neatskiriama dispozityvo dalis*. Siekiant autonomisku-
mo ir buvo jsteigta FMD, turéjusi atlikti fotografijos, kaip meno formos, legitimacija ir suteikti
vadinamasias ,,lygias estetines teises” fotografijai tarp kity vizualios raiskos formy. Iki XX a.
7 de$imtmecio pabaigos Lietuvoje nebuvo né vienos organizacijos, kuruojancios profesionalia
fotografija, nors tuomet jau veiké LTSR Dailininky sajunga, kuri rapinosi tapyba, grafika ir ki-
tomis tradicinémis vizualinés raiskos priemonémis, bei Vilniaus dailés institutas, uzsiimantis
dailés edukacija.

Pritaikant Foucault pozitrj j dispozityva kaip j formavimosi struktiirg, kurios pagrindiné
funkcija yra reaguoti i neatidélioting visuomenés poreikj (Foucault 1980: 195), $ig funkcija
galima konkretizuoti kaip fotografijos (meno) savarankiskumo ir profesionalumo poreikj vi-
suomenéje. Jis atsirado i§ dviejy pusiy - individualiosios (fotografo, kaip karéjo, pripazinimo
siekio) ir valstybinés (sistemos, norin¢ios kontroliuoti naujai iskylantj diskursa ir pritaikyti
savo veikloje). Taigi $iy dviejy komunikacijos subjekty susidarimas ir abipusiy interesy paten-
kinimo sékmé lémé naujo dispozityvo formavimosi pradzig.

FMD KAIP FOTOGRAFIJOS PRODUKCIJOS IR DISTRIBUCIJOS APARATAS

Besiformuojant naujam medijos naudojimo btdui, pagal jo charakteristikas pradéjo veikti ir
nuosekliai pléstis ir pati institucija, kurios kasdienj funkcionavima reguliavo jsteigti specia-
lizuoti etatai, veikiantys kaip tam tikras funkcijas atliekantys scenarijai. FMD turéjo veiklos
skyrius, atitinkanc¢ius medijos funkcijas: produkcija (fotografai gamybininkai ir gamybos sky-
rius), distribucija (parody galerijos etatai) ir visg sistemos reguliavima bei palaikymg - cen-
trinj valdymo aparatg. Nuolat augantis darbuotojy skaicius tyrinéjamu laikotarpiu rodo, kad
FMD per pirmajj veiklos desimtmetj nuosekliai plétési. Galiausiai nuo 1980 m. visas medijos
aparatas (veikéjas-tinklas) stabilizavosi ir nekito penkerius metus. Didele FMD darbuoto-
jy dalj sudaré ,,Parody galerijos“ sekcija, kuri nuo 1969 m. nuolat plétési (LLMA, b. Nr. 335,
1986: 12-18). Taip buvo pereita nuo fotografinio vizualumo gamybos prie jo sklaidos, nes nuo
1980-yjy FMD sukauptas fotografijy fondas tapo vienu i$ strateginiy istekliy, kuris, kaip ins-
titucijos veiklos rezultatas, Zymi tinklo stabilizavimasi ir jo tapima transportuojamu: nuolat
buvo komplektuojamos ir demonstruojamos parodos Lietuvoje bei uzsienyje taip perteikiant
veikéjo-tinklo idéjas. Taigi institucija reguliavo medijos turiniy archyva, kuris i§ esmés ats-
tovavo visam dispozityvui ir buvo efektyvaus veikéjo-tinklo funkcionavimo padarinys, t. y.
materializuota idéjy, reguliuojanciy nuostaty ir technologijos saveika, visuma.

Veikéjo-tinklo plotj atskleidzia Fotografijos parody metrascio (1986) statistika: Lietuvoje
tais metais buvo surengtos 436 fotografijos parodos ir dar 89 visoje Taryby Sajungoje bei
uzsienyje. Vien Vilniuje surengtos 136 parodos, i$ kuriy tik nedidelé dalis vyko tam skirtose
patalpose (galerijose), tuo tarpu visos kitos parodos liudija placig eksponuojamy fotografijy
pasiskirstymo geografija: gamyklos, ligoninés, komitetai, jstaigos ir t. t. Palyginkime: 1976 m.
Vilniuje buvo surengta tik 31 paroda (Kronika 1980: 6-8), tad FMD veikla i$ esmés suintensy-
véjo ir issiplété. Fotografiné kulttra vis labiau skverbési j kasdienybe, uzpildydama visas darbo
ir poilsio jstaigas ir taip priartindama fotografija prie visuomenés, t. y. iSplésdama dispozityvo
funkcionavimo diapazong.

? Daugiau apie meno galias Zr. Groys 2008: 13-14.
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Dispozityvo, kaip veikéjo-tinklo, vaidmenis apibtidina ir detalizuoja vieneriy mety
Draugijos nariy ir darbuotojy pasiskirstymo kiekybinis-funkcinis pjavis. Pavyzdziui, 1986 m.
draugijoje buvo 664 nariai, i$ kuriy 330 nariy ir 334 kandidatai i narius (Fotografijos parody
metrastis 1986, 1988: 6). Tais metais Draugijoje dirbo 130 nuolatiniy darbuotojy, kurie i§ es-
meés palaiké institucinj veikéjo-tinklo funkcionavimg (LLMA, b. Nr. 335, 1986: 12-18). ,,Pa-
rody galerijos” sekcijoje 1986 m. egzistavo tokios pareigybés, turéjusios uztikrinti fotografijy
distribucijos veikla:

1. Metodinio darbo organizavimo grupé (5 etatai) uzsiémé edukacine ir konsultacine

veikla, t. y. idéjy perteikimu.

2. Redakcinio-leidybinio darbo organizavimo grupés (5) funkcija buvo fotografijy sklai-
da (masinis tirazavimas) per leidyba.

3. Parody ekspozicijy atrinkimo ir komplektavimo grupé (7) taip pat atliko fotografijy,
kaip objekty (atspausdinty nuotrauky, skirty eksponavimui), sklaidos funkcija ir ra-
pinosi medijos turiniu — teminiy rinkiniy sudarymu.

4. Parody rengimo, parodiniy fondy saugojimo ir iikinio aptarnavimo grupé (31,5) atliko
turinio apdorojimo ir saugojimo funkcija bei rapinosi techniniu parody jgyvendinimu.

5. Regioninés parody rengimo grupés — Kauno (23,5), Kapsuko (3), Panevézio (2,5),
Siauliy (1,5), Klaipédos (4), Alytaus (2) - savo funkcijomis i§ esmés atkartojo centro
parody rengimo modelj. Tad veikéjo-tinklo apréptis buvo didelé ir kiekviena sekcija
veikeé kaip pagrindinio ,,skai¢iavimo centro® palydovas.

6. Gamybos cechas (20) atliko technologine fotografijy reprodukavimo funkcija, kuri
uztikrino pajamas draugijos islaikymui.

Darbuotojy etaty skaicius ir jy pasiskirstymas pagal funkcijas liudija sudétingg FMD
aparatg ir profesionalig fotografijos veikla, nes kiekviena medijos funkcija rapinosi atsakingi
darbuotojai. Vadinasi, kiekvieno veikéjo vaidmuo buvo jsteigtas kaip scenarijus, kuris Zyméjo
ir formalizavo kasdieniy tinklo veikly praktikas. Taigi FMD, kaip veikéjas-tinklas, perduoda-
vo veikéjams savo savybes, kurios i§ esmés atitiko pacios medijos funkcijas: jos produkcija,
saugojima ir apdorojima bei distribucija.

Pati FMD buvo ne tik fotomeno diskurso karéja, bet ir funkcionavo kaip veikéjas-tinklas,
kuriantis vizualius atvaizdus kasdieniams tikslams. Taikomoji fotografija buvo naudojama ti-
razuojant civilinés saugos plakatus, atliekant jvairiy jstaigy uzsakymus, apipavidalinant garbés
lentas, kuriant atvirukus ir kitus atvaizdus. Tai suteiké nepriklausomybe nuo riboty technolo-
giniy salygy, kurios buvo batinos palaikant ir plétojant fotomeno veikéja-tinkla.

Vadinasi, FMD veiké kaip pagrindines fotografijos medijos funkcijas palaikantis apa-
ratas, pasiZzymintis ai$kia veiklos specializacija. Tai Zyméjo veikéjo-tinklo profesionaluma ir
testinumg, nes kiekviena funkcija buvo nepakei¢iama visoje veiklos grandinéje. Be to, etaty
skaiciaus kaita rodo pac¢ios FMD funkcijy kitima: i§ pradziy veikusi kaip gamybiné organiza-
cija, véliau ji vis daugiau rapinosi fotografijy sklaida, nes per ilgus metus sukauptas archyvas
keélé naujus poreikius ir buvo pereita nuo vizualaus diskurso steigimo prie jo palaikymo ir
plétimo etapy.

Draugija veiké kaip centralizuotas veikéjas-tinklas, kurio pagrindinis mazgas, atitinkan-
tis medijos funkcionavimo mechanizmg, buvo atkartojamas kity miesty draugijos sekcijose.
Organizacijos funkcijos apémé ne tik darba su nariais ir jy aprpinimag karybinémis bei tech-
nologinémis salygomis, bet ir fotografijos profesionalumo bei tam tikro turinio (temy) sklaida
visoje Respublikoje.
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Kaip vienas FMD uzdaviniy jos jstatuose i§skiriama: ,,vykdo jstaigy ar organizacijy uz-
sakymus teminéms fotografijoms, parodoms, albumams, garbés lentoms, vaizdinés agitaci-
jos stendams, fotografijy rinkiniams, diapozityvy komplektams sukurti ir atlieka fotografijos
darbus interjerams, pramoninéms parodoms bei reklamai (Jstatai 1984: 4). Jgyvendindama
§j uzdavinj FMD veiké kaip fotomeno ir taikomosios fotografijos diskurso reprodukcijos ma-
$ina, nes turéjo atlikti fotografijos paslaugas bet kokiai organizacijai paprasius ar uzsakius, ir
taip ne tik skleidé savo sukurtas vizualias Zinias, bet ir badus, kaip tas zinias pagaminti. Taip
specifinis fotomeno stilius bei jj apibadinantis tam tikry medijos savybiy rinkinys plito per
jvairius distribucijos ir pritaikymo kanalus: nuo meniniy parody iki tokiy dekoratyviniy tai-
komuyjy tiksly, kaip garbés lenty darymas.

Reik$minga fotografijos meno paroda (pvz., skirta kokiam nors Soviety Sgjungos ar is-
torinio jvykio jubiliejui) kelis ar keliolika karty keliaudavo j visiSkai skirtingas erdves: nuo
meno galerijy iki fabriky, provincijos kultaros rimy ir kolakiy. Pavyzdziui, vien Kelmés rajo-
ne 1984 m. buvo surengtos 54 fotografijos parodos tokiose vietose, kaip Janauciy kultaros na-
mai, Kletigkés kultaros namai, K. Pozelos kolakio fotografijos salonas, Tytuvény sodininkystés
tarybinio tkio administracijos salé ir kt. (1984. Informacinis sqrasas ir rodyklés 1986). Foto-
grafiné kultira buvo nuosekliai plétojama ir propaguojama, nes fotografijomis buvo galima
paprastai ir visiems suprantamai perteikti Zinias ne tik apie to meto visuomenés ir ekonomi-
kos laiméjimus ar kasdienius Zmoniy dziaugsmus bei vargus, bet ir universalias socialistinés
visuomenés grozio ir tiesos idéjas. Intensyvi fotografijy distribucija buvo tarp pagrindiniy
FMD uzdaviniy: vienas i§ penktojo FMD 1979 m. plenumo nutarimy sieké ,,aktyviau padeéti
gerinti vaizdinés agitacijos bikle respublikoje: rengti daugiau parody jmonése, jstaigose ir
kolakiuose® (Fotografija ir vaizdiné agitacija 1980: 84). Be to, kiekybiniai rodikliai Zyméjo
veiklos efektyvuma ir pagrindé organizacijos egzistavimo prasme i$ valstybés poziirio tagko.

Tad FMD veiké kaip galingas fotomeno diskurso (re)produkcijos ir distribucijos apara-
tas, kuris dél lengvo technologinio fotografijy tirazavimo ir fotografinés kalbos aiskumo (ar-
timumo realybei bei socialistinio realizmo stiliui) galéjo be didelio vargo reprodukuoti save
ir kartu fotografinio vizualumo diskursg. Fotomeno diskursas funkcionavo kaip terpé, kurios
viena funkcijy buvo tam tikro stiliaus susiformavimas ir jo sklaida, o pati FMD dél savo repro-
dukciniy ypatybiy ir ekstensyvaus iSplitimo tapo lengvai transportuojamu ir nepakei¢iamu
veikéju-tinklu, kuris perteikdavo fotomena kaip medijos naudojimo budg visoje Respublikoje
bei motyvuodavo naujus veikéjus jsitraukti j veikla.

INSTITUCINIAI FOTOMENO EDUKACIJOS PRINCIPAI

Norint uztikrinti medijos produkcija ir distribucija butina skatinti fotografinj karybiskuma
(suteikti salygas fotografams) bei fotografinj rastinguma - taip ple¢iamas veikéjas-tinklas pa-
déty pritraukti auditorija. Technologinés ir estetinés Zinios, perduodamos tiek organizacijos
viduje, tiek i$oréje, palaiké tinklo funkcionavimg, kurio pagrindinis cirkuliuojantis objek-
tas — fotomenas kaip tam tikra vizualumo forma.

FMD teiké technologines ir kiirybines salygas, be kuriy vargiai jmanoma fotografijos
meno veikla. Draugija savo nariams nemokamai leido naudotis ne tik fotolaboratorijomis,
bet ir svarbiausiomis medziagomis, be kuriy nejmanoma atvaizdy gamyba, - fotografijos
popieriumi, fotojuostelémis ir fotochemija. Cia svarbus buvo ne tiek ekonominis aspektas
(fotomedziagos nebuvo brangios), kiek galimybé kurti ir neribotai eksperimentuoti, nes Sios
medziagos buvo deficitinés. Tad Draugija ir narysté joje suteikdavo esminj technologinj pa-
grinda, kuris kaip veikéjas sustiprindavo tinklo reprodukcines galimybes. Taigi greta kurybinés
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komunikacijos motyvo prisijungti prie veikéjo-tinklo, t. y. tapti FMD nariu, buvo labai svarbus
ir technologiniy salygy motyvas.

Edukacija sustiprindavo veikéja-tinkla, perteikdama pagrindines jo idéjas. Kuo daugiau
zmoniy supranta, ,kas yra geras fotomenas®, tuo labiau ,geras fotomenas“ ir kartu jo stilius
jsitvirtina kaip sektinas pavyzdys ir siekiamybé. Tai padaroma ne tik per paskaitas, bet visy
pirma per parodas ir leidinius, t. y. diskurso materializacijas. Be to, fotografinj rastinguma
didino komunikacija su fotomégéjais ir jy klubais. FMD dalyvaudavo steigiant regioninius
fotoklubus, véliau rengdavo jiems kursus bei metoding medziaga.

Naujy nariy jtraukimas buvo svarbus veikéjo-tinklo idéjy perteikimo badas ir vykdavo
keliais etapais. I§ pradziy pretendentas galéjo tapti nariu kandidatu, véliau - tikruoju nariu.
FMD buvo metodininkai-konsultantai, kurie patardavo bisimiems ir esamiems nariams es-
tetikos ir technologijos klausimais. Sios pareigybés uztikrino veikéjo-tinklo testinumg ir jo
principy perdavima. Perteikiant pagrindines veikéjo-tinklo idéjas (pvz., kaip turi atrodyti gera
fotografija), buvo svarbus darbas su jaunimu: FMD penktojo plenumo (1979 m.) nutarime
nurodoma ,suaktyvinti jaunyjy fotografy sekcijos veikla“ (Fotografija ir vaizdiné agitacija
1980: 84). Tad FMD nuolat rengé jaunyjy fotomenininky parodas, leido jy katalogus, o kie-
kviename naujame almanache Lietuvos fotografija viena kritiky pastraipa badavo skiriama
jaunyjy fotografijai bei senosios veiklos testinumui. Tokie diskurse cirkuliuojantys teiginiai
liudijo naujy veikéjy pritarimg ir jsitraukimg i egzistuojantj veikéja-tinkla. Tuo tarpu tinklo
viduje idéjy ir motyvacijos perteikima vykdé Meno taryba, kuri rapinosi fotografijy profesio-
nalumu, meniskumu ir idéjiskumu, vienu zodziu, kriterijy, formuojanciy specifinj vizualu-
ma, atitikimu. Kadangi tuo metu Lietuvoje nebuvo jokiy kity galimybiy mokytis fotografijos
meno, veikéjas-tinklas pats funkcionavo autoedukacijos principu.

Edukacija ir fotomeno sampratos perteikimas vyko ne tik FMD viduje, bet ir uz jos riby.
Kasmet draugija sudarydavo propagandos® planus, kuriuose numatydavo, kaip vyks pagrindi-
niy fotomeno karimo ir suvokimo principy sklaida visos Lietuvos mastu. Jie buvo skleidzia-
mi ne tik profesionalams, bet ir mégéjams: buvo organizuojami skirtingo lygio fotografijos
seminarai bei leidziami metodiniai leidiniai, kuriuose badavo jrasytos pagrindinés diskursa
reguliuojancios taisyklés. Pavyzdziui, FMD Propagandinio ir metodinio darbo ataskaitoje uz
1973 m. (LLMA,b. Nr. 60, 1973: 11-13) pateikiamos 35 jvairiausios veiklos pozicijos: nuo pas-
kaity cikly darbininkams iki profesionaliy parody aptarimy su menotyrininkais i§ Maskvos.
I ataskaitg jtraukti ir rusy kritiky apsilankymai, pavyzdziui, kritikas i§ Maskvos Anri Varta-
novas skaité paskaitg ,,Realizmas meninéje fotografijoje®. Tai rodo, kad vientisai vizualumo
sistemai palaikyti ir stiprinti buvo pasitelkiami ir j tinklg kaip veikéjai jtraukiami uZzsienio
komunikatoriai.

Fotomenas kaip vizualumo konstravimo praktika taip pat buvo naudojamas jvairiuo-
se fotomégéjy klubuose, kuriems reikéjo profesionalios fotografijos organizacijos, $iuo atveju
FMD, kaip fotografijos dispozityvo centro, pagalbos. Ji rengdavo edukacinius seminarus foto-
klubams, leisdavo metoding literatarg ir perteikdavo savo sukauptas Zinias fotografijos mégeé-
jams bei entuziastams, kartu keldama vizualaus rastingumo lygj ir ugdydama sau auditorij.
Cia galima jZvelgti dar vieng svarbig fotografijos funkcija — jos gebéjimg jtraukti Zitrova i pati
vizualumo karimg ir reprodukavima ir taip paversti pasyvy zitrétojg aktyviu dalyviu, sklei-
dzian¢iu kasdienybés reprezentacijas ir tarsi jteisinanciu fotografijos poreikj. Toks masiskas

3 Pastaba: propaganda buvo i§ esmés neutrali oficialiai sovietmeciu vartojama savoka, kuri $iuolaikiniame
zodyne reiksty komunikacijg ar ry$ius su visuomene.
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fotografinés kulttros plétojimas buvo vykdomas remiantis visa dispozityva jréminanciais ir
funkcionavimo gaires nustatanciais partijos nutarimais.

Galima teigti, kad FMD veikeé kaip laboratorija, kurioje buvo ,konstruojamas“ tam ti-
kras vizualumas (fotomenas), o jo iSraiska buvo meninés fotografijos. Draugija, institucinis
dispozityvo démuo, suteikdavo fotografijos meno gamybai politines, ekonomines ir kirybi-
nes salygas. Kiekvienas laboratorijai priklausantis veikéjas turéjo pereiti nuosekly kvalifika-
cijos kélimo etapa, pirmiausia atitikti nariui kandidatui teikiamus reikalavimus, tuomet tapti
tikruoju nariu, o juo tapes susipazinti su egzistuojan¢iomis konvencijomis bei fotografijy
karimo taisyklémis (diskurso ribomis). Galiausiai, norédamas paviesinti sukurta fotografija,
turéjo teikti ja keliasluoksnéms meno taryboms ir, gaves leidima, ieskoti eksponavimo ar
publikavimo galimybiy. Tad fotografijos meno diskursas buvo ,gaminamas® laboratorijoje
pagal nuoseklias taisykles, kuriy jgyvendinima atliko kompleksiskas medijos produkcijos ir
distribucijos aparatas.

FOTOGRAFIJOS DISPOZITYVAS KAIP SOCIOTECHNOLOGINIS VEIKEJAS-TINKLAS
Apibendrinant FMD kaip institucinio veikéjo-tinklo dinamika, akivaizdu, kad fotografijos
meno funkcionavimg palaiké visas dispozityvas, kaip stabilizavesis sociotechnologinis vei-
kéjas-tinklas. Jo démeny sgveika funkcionavo kaip specifinis medijos naudojimo budas, ku-
riantis ir reprodukuojantis fotomeno diskursg bei specifinj medijos stiliy. Jrasai apie veikeé-
jo-tinklo funkcionavimo elementus (leidiniai, kronikos, dokumentai, statistiniai duomenys)
perteiké pagrindines veikéjo-tinklo idéjas, atskleidziancias fotografijos medijos ypatybes. Be
to, patys jrasai traktuojami kaip turintys galig formuoti dispozityva, nes jie laikomi neatskiria-
mais veikéjo-tinklo elementais, kuriuose uzfiksuota funkcionavimo dinamika.

Pats sociotechnologinis veikéjas-tinklas (2 pav.), susidedantis i§ Zmoniy, dalyky / daikty
ir abstrakcijy, buvo istoriskai specifinis darinys, kuris susiformavo dél sociopolitinio konteks-
to ir veikéjy intencijy atitikimo. Tarp veikéjo-tinklo elementy vizualioje schemoje atsisklei-
dZiantys ry$iai néra hierarchiniai, o labiau horizontals ir reik§miniai. Cia matome, kaip buvo
susije atskiri veikéjai ir kaip jy sgveika formavo vientisa medijos funkcionavimo sistema, kuri
rapinosi fotomeno produkcija ir distribucija. Dispozityvo vientisumas leidZia jzvelgti priezas-
tingumo ry$ius tarp sudétiniy medijos elementy: turinio, technologijos ir juos reguliuojancios
institucijos bei veikéjy.

Akivaizdu (2 pav.), kad vizualumo diskursg salygojo technologijos ir teoriniai-metodi-
niai bei filosofiniai leidiniai, veike kaip galios $altiniai, o jy funkcionavimo rezultatas buvo
tam tikros vizualinés Zinios (fotografijy temos ir idéjos), pasireiskusios fotografijy albumais.
FMD jgyvendino vizualinio diskurso ,,industrializacija®, nes fotografijos medijos savybés lei-
do neribotai mechaniskai gaminti atvaizdus ir juos skleisti, todél fotografijos veikéjas-tinklas
funkcionavo patenkindamas visuomenés modernizacijos poreikj ir i§ esmés jsteigdamas sa-
varankigka specifinj komunikacijos aparata.

Svarbiausias veikéja-tinkla jungiantis veiksnys buvo fotomeno, kaip atskiros fotografijos
risies, susiformavimas ir jo koncentracija j vientisa Lietuvos fotografijos mokyklos stiliy. Sis
stilius, véliau virtes XX a. 7-9 desimtmecio fotomeno kanonu, palengvino diskurso ziniy cir-
kuliacijg ir sklaidg, nes jo pagrindas buvo to laikmecio vizualinés reprezentacijos principy vi-
suma, priimtina valstybés struktiroms. Ta¢iau norint nuosekliau pagristi §j teiginj ir atskleisti
paties diskurso vaidmenj formuojantis dispozityvui, reikia papildomy tyrimy. Be to, §i schema
pateikia platesnj dispozityvo vaizda nei aptarta institucija, kuri ¢ia yra impliciti$ka, nes be jos
pats veikéjas-tinklas nefunkcionuoty.
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Fotografijos dispozityvas kaip sociotechnologinis veikéjas-tinklas:s
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dispozityvas kaip tinklas

2 pav. FOTOGRAFIJOS DISPOZITYVAS KAIP SOCIOTECHNOLOGINIS VEIKEJAS-TINKLAS

ISVADOS

Susikarusi FMD jsiliejo  bendra karybiniy organizacijy sistemg, tac¢iau, skirtingai nei kitos
seniau veikusios organizacijos, ji turéjo svarbig i$skirtine funkcijg — sukurti nauja fotografijos,
kaip savarankiskos medijos, sritj, suformuoti fotografinés raiskos bei estetikos principus, le-
miancius specifinj vizualuma.

Pasitelkiant veikéjo-tinklo funkcionavimo Kkriterijus ir perteikimo strategijas (Law 1992)
fotografijos dispozityva (instituciniu aspektu) galima apibudinti kaip:

1. Ilgalaikj, nes per pirmuosius FMD veiklos metus susiformavo aiski veikéjo-tinklo
struktira, kuri pradéjo kurti diskursa ir jj materializavo parodomis, albumais ir tekstais, funk-
cionuojanciais iki $iol. Be to, institucija, 1989 m. reorganizuota j Lietuvos fotomenininky sg-
junga, tesia veikly ir $iandien.
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2. Mobily, nes i§ centro Vilniuje jsteigé analogiskus padalinius kituose miestuose. Jie
turéjo tokia pacia struktirg ir kryptingai veiké atkartodami centro modelj. Mobilumg palaiké
pagrindiniuose centruose sukomplektuoty parody bei paskaity keliavimas per periferijas pla-
tinant fotomeno principus.

3. Planinga, nes visa veikla buvo nuosekliai numatoma planuose ir jvertinama ataskai-
tose. Planai suteiké veikéjui-tinklui stabilumo ir nuspéjamumo. I§ esmés fotografijos veikeé-
jas-tinklas perémé planingos veiklos modelj i$ visos sistemos ir jj vykdé, nuolat fiksuodamas
pasiektus rezultatus ataskaitose ir kronikose.

4. Ekspansyvy, kadangi FMD funkcionavo kaip ,,perteikimo centras®, ne tik siygsdama
savo artefaktus — fotografijas — | parodas Soviety Sajungoje ir uzsienyje, bet ir rapindamasi
diskurso legitimacija, nes jtraukdavo Cekijos ir Rusijos fotografijos kritikus bei menotyrinin-
kus, kurie tapdavo diskurso plétotojais ir atstovais uz Lietuvos riby.

Susiformaves fotografijos dispozityvas funkcionavo kaip darnus veikéjas-tinklas; ¢ia
FMD atliko specifines funkcijas, reguliuodama fotografijos medija $iam istoriniam laikmec¢iui
specifiniu badu. Atlikta analizé rodo, kad institucijos reikémé konstruojant ir palaikant vizu-
alumg, pasireiskiantj per dispozityva, yra esminé.

Veikéjo-tinklo teorija Siame straipsnyje padéjo iSsamiau atskleisti paties dispozityvo su-
siformavimo prieZastis ir tolesne jo kaitg. Pagrindiniy medijos funkcionavimo etapy - pro-
dukcijos, distribucijos bei juos papildancios edukacijos — déka fotografija tapo savarankiska
medija, jvaizdinanti zinias ir veikianti kaip galios $altinis. Be to, veikéjo-tinklo testinuma uz-
tikrino kartu vienu metu produktyviai veikiantys politiniai, administraciniai ir ekonominiai
veiksniai pacioje institucijoje, taip pat jos efektyvi saveika su valstybine sistema, todél tinklas
galéjo plestis tiek geografiskai, tiek stiprindamas savo funkcijas.
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VYTAUTAS MICHELKEVICIUS
Photography as a medium dispositif in Lithuania in
the 1960s-1980s: the institutional dimension

Summary

The author treats photography as a medium that produces a specific mode of visuality.
Its visuality is dependent on the specific characteristics of the medium, which are being
maintained by an institution. Therefore, instead of analyzing photography as a content,
there is a need to analyze the social mechanisms of its operation. Hence, photography
is treated as a medium dispositif and analysed by employing the Actor-Network theory.
The Lithuanian Society of Art Photography is analysed as a case study, and the results
are presented in this article. In the 1960s-1980s, the Society in Lithuania was the only
institution that enabled and at the same time regulated the production and distribution
of art photography. The focus in the analysis of the medium dispositif is on institution
as one of its key elements. Here, the main mechanisms of its operation — production,
distribution and education - are being discussed. Also, the question is answered about
the factors that condition the scale of its activity and an effective distribution of the
regulated visual discourse. The dispositif is depicted as an actor-network not only in
the textual mode, but also in visual maps which help to reveal the arrangement of their
elements.

Key words: photography, art photography, medium, medium dispositif, actor-network
theory, institution



