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Siuolaikinis pazinimo subjektas yra skiles j personazus, kiekvienas i§ kuriy atstovauja
tam tikrai zvilgsnio perspektyvai ir pazinimo taktikai. Siekiant apibrézti miesto studijy
trajektorijas, tenka aptarti kelias zvilgsnio j miesta perspektyvas, kuriy sankirtoje for-
muojasi $iuolaikiniy miesto studijy metodologinés nuostatos. Straipsnyje atskleidziami
trijy personazy (vietinio gyventojo, turisto ir miesto tyrinétojo) Zvilgsnio j miesta ypa-
tumai, nubréziamas miesto pazinimo scenarijus. Analizuojama $iy personazy trans-
formacija i§ (ne)reprezentaciniy nuostaty perspektyvos, kai aktualizuojama miesto
patyrimo modusy jvairoveé.

RaktazodZiai: miesto studijos, Zvilgsnio modusai, (ne)reprezentacinés nuostatos, kiniskas
patyrimas, performatyvumas, aktyvi erdvés interpretacija

MIESTO STUDLJY FIGUROS: VIETINIS GYVENTOJAS, TURISTAS, TYRINETOJAS

Kiekvieng studijy laukg galima jsivaizduoti kaip sceng, kurioje veikia ir saveikauja tam ti-
kros ,,diskursyvinés figiaros®. Tipiskos miesto studijy figiros yra vietinis gyventojas, turistas
ir tyrinétojas (kalbant apie jvairius studijy laukus, pastaroji figira yra universali). Kiekviena
i $iy figary atstovauja tam tikrai Zvilgsnio j miesta trajektorijai ir Zinojimo apie miestg pers-
pektyvai'. Dabartinéje pazinimo situacijoje tyrinétojo perspektyva nesutampa su klasikiniu
subjektu, todél klausimas apie miesto pazinimo taktikas yra atviras.

Vietinio gyventojo figira reprezentuoja ,,vietinj zinojima“ (local knowledge). Miesto isto-
rija jpinta  jo biografijg. Vietinis gyventojas disponuoja miesto atmintimi, o jo asmeniniame
miesto zemélapyje pazymétos senokai dingusios vietos ir vietovardziai. Asmeninis vietinio
gyventojo Zemeélapis prisodrintas kulttriniy ir istoriniy asociacijy, be oficialiy vietovardziy,
jis zino ir neoficialius viety pavadinimus, kurie yra miesto folkloro dalis. Kognityvinio kar-
tografavimo praktikas analizuojantys tyréjai nurodo, kad atpazindami (,,nuskaitydami®) is-
torines ir socialines viety reik$mes, susiejame savo miesto patyrima su kolektyvine miesto
atmintimi (Lynch 1960). Vietinis gyventojas yra jerdvintas, jam ilga laikg gyvenant viename
mieste, formuojasi jo erdvinis tapatumas®. Tam tikros miesto vietos yra glaudziai susijusios

' M. Jampolskis studijoje Stebétojas iskelia teze¢, kad ,subjektas vis rec¢iau suprantamas kaip mgstantis
Zmogus ir vis dazniau — kaip stebintis Zmogus® (Smmonbckmit 2000: 8), ir formuluoja radikalesn] tezés
varianta: pradedant Kanto filosofija subjektas palaipsniui virsta nesgmoninga matymo masina, kurios
intencionalumas tampa atsitiktinumo israiska (ten pat). Rekonstruodamas pazinimo subjekto transfor-
macijos istorija, Jampolskis i$skiria skudurininko, detektyvo, miesto bastano figaras.

? Kai kuriose kultarose klausimas apie vietove arba miesto rajong, i§ kurio kiles pagnekovas, yra standar-
tinio susipazinimo ritualo dalis, pavyzdziui, Stambule klausimas, ,,i§ kur tu? pateikiamas i§ karto po
klausimo apie naujo pazjstamojo varda.
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su miesteléno gyvenimo epizodais: vaikystés kiemas, ,,tolima teritorija®, kur tévai neleisdavo
eiti vienam, susitikimy su draugais vietos, mokykla, pasimatymy vietos, i§siskyrimy vietos
ir t. t. Ankstyvojoje ,,geografiniy kiemo tyringjimy“ stadijoje tévy Zvilgsnis (taip pat ir bal-
sas) yra vienas pagrindiniy vaiko zemélapj strukttruojanciy veiksniy: vaiko matomumas pro
buto langg yra ir jo saugumo garantas, ir kontrolés mechanizmas, apibréziantis vaiko Zaidi-
my teritorija®. Taciau ,matomumo taisyklé“ anksc¢iau ar véliau nei$vengiamai yra pazeidzia-
ma. Nuo kontroliuojancio zvilgsnio pasléptos teritorijos tyrinéjimai yra nuspalvinami laisvés
dziaugsmo ir lengvo nerimo dél galimy sankcijy uz taisykliy nepaisyma. Nors saugia terito-
rija apibrézianciy taisykliy pazeidimas néra vienintelis emocinio kartografavimo principas,
¢ia aprasytas tipiskas vaikystés epizodas atskleidzia kai kuriuos asmeninio miesto Zemélapio
(kuris periodiskai derinamas su konkrec¢iy grupiy atmintimi ir istorinémis asociacijomis)
formavimosi mechanizmus. Panasiai elgiasi siurrealistai ir situacionistai, medziojantys nepa-
tirta miestg jiems gerai pazjstamame Paryziuje. Jie gvildena i$trakimo i§ simboliniy schemy
taktikas: vieni ima sekti zenklais, kiti praktikuoja automatines keliones. Vienas i§ $iy taktiky
tiksly — pasimesti, nukrypti nuo jprasty marsruty ir atrasti kitokj miesta. Vietinis gyventojas
yra taip giliai ,,jauges” j miesto erdvines struktiras ir ritmus, kad kai kuriy miesto tyrinétojy
akimis zitrint yra ,aklas“ (Amin, Thrift 2002), nors tradiciskai butent jam miesto studijose
priskiriama erdviné kompetencija.

Vietinio gyventojo Zemélapis skiriasi nuo ty, kuriuos jsigyja pirma karta j miestg atvykes
turistas. Skirtingai nuo miesteléno, turisto figtira atstovauja zvilgsniui i$ Salies. Jo Zvilgsnis ne-
turi atminties. Raktazodis, apibudinantis turisto zvilgsnio choreografija, yra ,.jspudziai‘ | sve-
timus miestus keliaujama siekiant i$trakti i$ savo kasdienés aplinkos monotonijos ir pasisemti
ry$kiy jspudziy. Todél pagrindinis turisto atributas yra fotoaparatas — priemoné jsptidziams
fiksuoti. Ry$kas kadrai taikliai apibtidina idealaus turisto santykius su miestu. [sptdziy me-
dzioklé virsta ryskiy fragmenty kolekcija. Siame kontekste paradoksaliai atrodo turisto pa-
stanga jradyti save j miesta fotografuojantis $alia garsiy paminkly ir istorinése vietose (nors
griZes namo jis vargu ar fotografuosis su architektariniais paminklais savo mieste). Idealiam
turistui traksta laiko: jo santykiai su miestu yra apriboti savaités, desimties dieny, ménesio ar
keliy ménesiy. Esminis skirtumas tarp miesteléno ir turisto zitros yra santykio su miestu in-
tensyvumas, biografijos ir miesto istorijos santykis. Idealaus turisto bréziamas miesto Zeméla-
pis yra sudarytas i§ Zymiy objekty, kuriuos privalu aplankyti. Idealaus turisto miestas sutampa
su atvaizdy serijomis i§ gidy ir turistiniy atviruky. Kitaip tariant, turisto miestas sutampa su
turistams skirta miesto reprezentacija.

Priklausomai nuo to, kaip apibadinama tyrinétojo figira, pasirenkama vienokia ar ki-
tokia miesto studijy strategija. Galima i$skirti dvi pagrindines miesto studijy paradigmas:
vienoje miesto gyvenimas suvokiamas kaip reguliuojamy procesy sistema, o tyrinétojo po-
zicijg galima apibudinti ,,viska matancios akies“ metafora. Alternatyvioje paradigmoje miesto
gyvenimas suvokiamas kaip saveikaujantys kasdieniy praktiky laukai, o tyrinétojo pozicija
apibidinama miesto gatvémis besiblagkancio stebétojo (flaneur) metafora. Kaip tik j pastaraja
paradigma orientuojasi $iuolaikinés miesto studijos, nors ir jose siekiama derinti poziarj j
miestg kaip procesy sistemg ir miesta kaip spontaniska praktiky saveika (Amin, Thrift 2002).

3 Si ankstyvos vizualinés kontrolés forma gali biti analizuojama ir kaip socialiniy kontrolés formy pro-
vaizdis, kurj aptinkame analizuodami $iuolaikines erdvines praktikas. Vizualinés ir garsinés kontrolés
mechanizmai ne tik apibrézia ,saugia“ ir ,nesaugia“ teritorija ir nusako ,,saugius® bei ,nesaugius” elgesio
bidus, bet ir virsta nerimo $altiniu. Ypa¢ ryskus pavyzdys yra oro uostuose ir kitose tranzitinése vietose
taikomi saugumo mechanizmai (Lavrinec 2006).
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Siuolaikinése miesto studijose besikristalizuojanti tyrinétojo figiira derina vietinio gyventojo
ir turisto zvilgsniy perspektyvas, balansuodama tarp nattralaus miesto kaip kasdienés aplin-
kos supratimo ir sieckdama islaikyti produktyvia distancijg su tyrimo objektu, kuri leidzia nu-
stebti dalykais, kuriuos vietiniai gyventojai laiko savaime suprantamais.

Badamas mieste tyrinétojas siekia suprasti miesta, tac¢iau jis nesusitapatina su vietiniu
gyventoju. Jam suprantamos kasdienés praktikos, bet jis pats jose dalyvauja tik i§ dalies, tu-
rédamas galios bet kada i3 jy pasitraukti. Siai pozicijai badingas nuolatinis balansavimas tarp
poziario j miesta kaip savo aplinkos ir nuolatinés nuostabos, jzvalgos, kad uz savaime supran-
tamy praktiky gladi dar nesuprastas prasmiy sluoksnis. Walteris Benjaminas, kurio tekstai pa-
veikeé $iuolaikiniy miesto studijy formavimasi, sgmoningai provokavo §j zvilgsnio dvilypuma:
jis daug keliavo ir ilgam apsistodavo jvairiuose miestuose, kurie virsdavo ne tik jo darbo, bet
ir romantiniy i$gyvenimy aplinkomis. Antai 1926 m. atvykes j Maskva, kur gyvena jo myli-
ma moteris, Benjaminas i§gyvena $irdies dramg (Benbammnu 1997). Kiekviena miesto vieta
nuspalvinama jo paties emocijy: nepavykes pokalbis virsta serija apsilankymy nemalonio-
se vietose, sékmingas pasimatymas uzgozia nesmagias miesto gyvenimo detales. Intensyvis
santykiai su kitu Zmogumi griauna jprastas miesto pazinimo schemas. Emocijos yra galingas,
taciau sunkiai suvaldomas miesto kartografavimo instrumentas. Prisodrindami miesto vietas
emocijomis, suteikiame joms simbolinés vertés ir taip prijaukiname miestg. Ta¢iau Benjami-
no dienorastyje Maskva, atrodo, taip ir liko dekoracija, kurios fone skleidziasi nesé¢kmingos
meilés istorija.

Kita vertus, keliaudamas po gerai pazjstamus miestus, Benjaminas nevengé naudoti psi-
chotropiniy medziagy kaip Zvilgsnio ,.i$balansavimo“ metodo. Siy medZiagy poveikis ,,uzas-
trindavo“ kasdieniy miesto situacijy potyrj ir leisdavo fiksuoti kiniskus miesto patyrimo
modusus, kurie paprastai néra aktualizuojami (Benjamin 2005). Aprasydamas savo buvima
mieste per psichotropiniy patiréiy prizme, Benjaminas aiskiai fiksuoja ,,neaigkios, gasdinan-
¢ios jégos artéjima“; pazjstamame mieste atsiranda nepazjstamy elementy, ,kutenanciy®
vaizduote. Panasiai elgési ir siurrealistai, ir situacionistai, kuriy sukurti emociniai Zeméla-
piai puikiai iliustruoja tez¢, kad miestas mums duotas ne kaip tam tikra objektyvi visuma,
bet kaip individualiy mar$ruty konfigtiracija, kurie savo ruoztu gali buti susije su biografine
plotme arba kolektyvine pasamone. Siurrealistai pabrézdavo pasamonés galig, kurios islais-
vinimas atskleisdavo karybinius resursus. Siurrealisty kelionés miestu primena André Bre-
tono praktikuojama ,automatinj rata“: i$¢je | miesta, siurrealistai paklasta spontaniskiems
impulsams ir jzvelgia kasdienéje aplinkoje Zenklus, sufleruojancius tolesnius jvykius. Jie pri-
mena somnambulus, ta¢iau batent toks miesto pazinimo btdas zada atverti naujus miesto
patyrimo sluoksnius. Svedy menotyrininkas Peteris Cornellis nurodo, kad siurrealistai s3-
moningai pasirenka tuos miesto (Paryziaus) rajonus, kurie yra ,palanki dirva vaizduotei,
dar daugiau, ,,jie sgmoningai vengia jdomybiy ir vaizdingy viety, pritraukianciy turistus®
(Kopuenb 1999: 23).

Kasdienio suvokimo ,,i§balansavimo® taktikos suteikia galimybe aptikti kasdienéje aplin-
koje nepazjstamus, svetimus, intriguojancius ir ggsdinancius elementus. Ieskant produktyvios
tyrinétojo pozicijos $iuolaikiniy miesto studijy kontekste, $is ,,balansavimas® tarp miesto kaip
kasdienés aplinkos ir miesto kaip dar nejveikto labirinto (arba nepaZjstamos aplinkos) suvo-
kimo yra produktyvus. Jis padeda reguliuoti tyrinétojo ,,optika“ nesusitapatinant su ,,mieste-
léno® arba ,turisto figtiromis ($ia prasme ,tyrinétojo“ figiira néra statiska, ji nuolat iesko savo
formos; §i situacija gali buti susijusi ir su tuo, kad miesto studijos yra besiformuojantis inter-
disciplininis laukas). Ne veltui miesty studijy tyréjai atsigrezia j Sigmundo Freudo ,,nejaukaus
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nejprastumo” kategorija (vok. Unheimliche,angl. Uncanny), Zyminc¢ia situacijg, kuriai badingas
dvilypumas, balansavimas tarp to, kas yra pazjstama, ir to, kas yra nepazjstama (Freud 1957).
Susidarimas su pazjstamais dalykais, kuriuose esama nepazinumo elemento, provokuoja ko-
gnityvinj disonansg, kelia nerima, ,,i§stumia i§ véziy“ (Freudas pateikia nemazai ,,nejaukaus
nejprastumo® iliustracijy, pavyzdziui, savaime $okancios kojos be kino i§ pasaky). Svarbu
tai, kad ,,nejaukus nejprastumas” gladi pacioje kasdienybéje, pazjstamuose dalykuose. Tyréjy
nuomone, neraminantj dvilypuma (paZjstama — nepazjstama) Zyminti kategorija yra artima
Viktoro Sklovskio estetinei ,keistumo per atstuma“ (rus. ocmpanenue) kategorijai (Smureiin
2003). Sioms kategorijoms skirti Freudo ir Sklovskio tekstai pasirodé 1919 metais. Panasiai
kaip ir Freudas, Sklovskis aptaria balansavimg tarp jprasty dalyky ir jprastuose dalykuose
atsiveriantj keistuma. Kaip pavyzdij Sklovskis pateikia istraukas i§ Levo Tolstojaus dienoraicio,
kuriame jis kalba apie atminties praradimus, susijusius su kasdiene veikla, tokia kaip jprastas
namy tvarkymas. Automatizmas uzgozia pacius dalykus, o ,keistumas per atstuma“ yra badas
juos ,reanimuoti®. Sklovskis nurodo, kad , keistumas per atstuma“ aktualizuoja patj suvokimo
procesa, o tai ir yra meno tikslas ($ia prasme ,,keistumas per atstuma“ gali baiti gretinamas su
fenomenology ,.grjzimu prie paciy daikty*; dar daugiau, Sklovskis aptaria §io metodo veikima,
apeliuodamas j Levo Tolstojaus tekstus, kuriuose $is ,,apraso daikta taip, tarsi jj matyty pirma
kartg®, o tai iSrys$kina paralele su fenomenologiniu apras$ymu). Nutoldamas nuo savaime su-
prantamy dalyky, atrandi juos i$ naujo. Sia nuostata vadovavosi ir Guy Debord’as, plétodamas
dérive koncepcija (Debord 1958). Siekdami issilaisvinti i§ suvokimo schemuy, ribojan¢iy mies-
to patyrima, situacionistai sitilo praktikuoti, konstruktyviai Zaidybing nuostata” ir ,, dreifuoti*
miestu. Jdomu tai, kad ir siurrealisty ,automatinés kelionés®, ir situacionisty ,,dreifavimas®, ir
Sklovskio aptariama distancija su savaime suprantamybe, ir Freudo ,,nejaukus nejprastumas*
gali buti taikomi sgmoningai (nors Freudas veikiau kalba apie tam tikrg efekta, o ne metoda,
taciau jo pateikti pavyzdziai leidzia manyti, kad literatai samoningai konstruoja ,,nejprastu-
mo* efekta). Minéty metody apzvalga pravercia siekiant nusakyti miesto tyrinétojo optikos
ypatumus: jai badingas nuolatinis balansavimas tarp miesto kaip savo gyvenamos erdvés ir
miesto kaip svetimo, nepazinto labirinto.

FOTOGRAFUOJANT MIESTA

Fotografavimo situacija, kaip ir Benjamino, siurrealisty ir situacionisty kelionés miestu, Sklovs-
kio ,keistumo per atstuma“ (rus. ocmpanenue) metodas ir Freudo ,nejaukus nejprastumas®
(vok. Unheimliche), steigia distancija tarp stebétojo ir dalyky, kurie atrodo savaime suprantami.
Kaip pazymi S. Sontag, ,,fotografija yra viena i§ pagrindiniy priemoniy produkuoti <...> daik-
tams ir situacijoms priskiriamg kokybe — jdomuma“ (Sontag 2000: 172). Ta¢iau Sontag nuostata
fotografijos parapinamo ,,jdomumo* atzvilgiu yra dvilypé: fotografija yra ir tikrovés atradimo
jrankis, ir masinis tikrovei atstovaujanciy ir jg uzgozianciy reprezentacijy produkavimas: ,,rea-
liy daikty atvaizdai persikloja su atvaizdy atvaizdais“ (Sontag 2000: 172). Fotografijos zvilgsnis,
besiorientuojantis j ,jdomuma, gali bati ir produktyvi nuostata tikrovés atzvilgiu, ir nejsisa-
monintas potraukis atkartoti nusistovéjusj miesto objekty vaizdavimo kanona.

Principai, pagal kuriuos vietinis gyventojas, turistas ir tyrinétojas kuria ir organizuoja
miesto nuotraukas, atskleidzia zvilgsnio modusy ypatumus. Pateiksime iliustracijg, nusakan-
¢ig vietinio gyventojo santykj su miestu. W. Wango ir P. Austerio filme ,,Damai“ (,,Smoke“
1995) tabako krautuvélés savininkas uzsiima fotografija. Daugelj mety kiekvieng diena jis fo-
tografuoja tq pacia vieta: sankryza prie savo krautuvés. Fotografijas jis tvarkingai sudeda j
albumus. Fotografavimas krautuvélés savininkui yra veikiau ritualas: spausdamas fotoaparato
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mygtuka jis ziari ne j sankryza, o j laikrodj: jam svarbu nufotografuoti $ia vieta tam tikru laiku
(prisiminkime Thrifto ir Amino pastabg apie vietinio gyventojo gyvenimo ,akluma®). Tokj
uzsiémima fotografas vadina ,,gyvenimo projektu® I§ pirmo Zvilgsnio §i nuotrauky kolekcija
atrodo monotonigka, bent jau tai pastebi vienas i§ tabako krautuvélés lankytojy, kuriam sa-
vininkas parodo $ig nuotrauky kolekcija: ,juk jos visos vienodos, ¢ia néra kg ziareéti®. Taciau,
jsiziaréjes j nuotraukose pasirodanciy praeiviy veidus ir tarp jy aptikes prie§ kelerius metus
mirusios zmonos veida, Zitirovo santykis su nuotraukose uzfiksuota kasdiene monotonija pa-
sikeicia. Jis jau jsiziari j nuotraukas, ie§kodamas mylimo veido. Seriji$kumas ir testinumas yra
augancios tabako krautuvélés $eimininko nuotrauky kolekcijos asis. Jprociu tapes sankryzos
fotografavimas taikliai apibadina vietinio gyventojo zvilgsnio j miesta specifika.

Fotoaparatas yra idealaus turisto atributas. Kaip pastebéjo Susan Sontag, fotografy ,,vei-
kla yra radikaliausia ir saugiausia mobilumo versija. Raginimas turéti naujy patirciy iSver-
¢iamas j raginimg fotografuoti: patirtis ie$ko krizei atsparios formos. Nuotrauky darymas
yra beveik privalomas tiems, kurie keliauja, o aistringas jy kolekcionavimas ypa¢ patrauklus
tiems, kurie laisvu pasirinkimu, prievarta ar dél negalios priversti tinoti namuose® (Sontag
2000: 161). Tipisko turisto santykis su miestu paprastai yra redukuojamas j pasyvy sekima
giduose nurodytais marsrutais, o turistiné fotografija suvokiama kaip tam tikras refleksas,
kuris suveikia beveik nevalingai, turistiniam Zvilgsniui aptikus jdomybe (visa tai, kas nesu-
tampa su kasdiene aplinka, ir todél verta buti uzfiksuota). Atvyke i kita $alj, esame nusiteike
»gaudyti“ jdomybes. Kadaise Sontag turisty potraukj fotografijai paaiskino nedarbo baime:
ypac kultarose, kur individas apibréziamas santykiu su savo korporacija, dalyvavimas ben-
droje veikloje yra itin svarbi gyvenimo dalis. Siuo atveju poilsis netikétai virsta grésme ko-
lektyviniam tapatumui. Si netikéta interpretacija (fotografavimas kaip jprastos darbo veiklos
pakaitalas) nurodo, kad grieztaja prasme turistinei fotografijai nesvarbus objektas. Svarbus
pats buvimo kitose, nekasdienése, erdvése faktas. Fotografija atlieka liudijan¢io dokumento
funkcija: ,a$ ten buvau, a$ tai maciau® Tipiskas turistas yra profesionalus oficialiy miesto
reprezentacijy vartotojas: jis nuskaito ir atgamina ne tik garsias jvairiy miesty vietas, bet
ir jy tipiskus (nuolat atkartojamus) rakursus®. Tai leidzia daryti prielaida apie tam tikrus
turistinés fotografijos kanonus, kurie yra reprodukuojami konkretaus laikmecio mégéjis-
koje fotografijoje. Sia hipoteze patvirtina turisty fotografijai skirtas tyrimas, kurio autoré,
analizuodama sovietines ir postsovietines miesto paminkly ,,jsisavinimo® praktikas, atkreipé
démesj, kad vienas i$§ populiariausiy turistinés fotografijos kanony - fotografuotis visu agiu
prie paminklo, kurj irgi stengiamasi nufotografuoti visu tgiu; todél milziniski paminklai
virsta turistinés fotografijos problema, kuri i$sprendziama lie¢iant paminklo kojas arba kar-
tojant paminklo poza (boiiiosa 2008).

Fotoaparatas miesto tyrinétojo rankose yra veikiau metodologinius klausimus provokuo-
jantis jrankis. Miesto tyrinétojais pirmiausia galime vadinti fotografijos klasikus, kurie i$rado

* Puiki $ios nuostatos iliustracija yra broliy Coeny filmas ,, Tuileries* (2006) i§ rinkinio ,,Paris, je taime".
Pagrindinis filmo personaZas - turistas, kuris nuolat sutikrina savo jspudzius su gidu (kitaip tariant, jo
santykis su miestu yra medijuotas, jtarpintas miesto reprezentacijy). Savaime suprantama, $is idealus
turistiniy atviruky ir gidy vartotojas patenka j nejaukias situacijas. Remiantis tipiSko turisto Zvilgsniu,
galima rekonstruoti ir ,tipiko turistinio miesto“ modelj. XX a. pabaigoje turizmo fenomenga tyre urba-
nistai atkreipé démesj, kad ,,miestai imituoja vieni kitus®: jvairiuose miestuose statomi tie patys laisvalai-
kio objektai (Burgess 1999: 153) salygojo lengva adaptacija svetimame mieste, nereikalaudami i§ turisty
aktyvios interpretacijos.
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ir formavo miesto suvokimo kanonus, o kartu ir pac¢iy miesty jvaizdj’. Kaip pastebi fotogra-
fijos istorikai, miestas tapo centriniu fotokameros objektu jau XIX a., nuo to laiko fotografija
»ima konstruoti skirtingy miesty perspektyvas ir vertinimo sistemas® (Clarke 1997: 76). Pary-
zius, Londonas, Niujorkas virto fotografijos eksperimenty poligonu, ta¢iau kiekvienas miestas
diktavo savo fotografavimo salygas: pavyzdziui, fotografavimo kanonas, perkeltas i§ Paryziaus
i Niujorka, pasiduodavo kitokiai vizualiai miesto dinamikai (ryskus pavyzdys yra B. Abbott
Niujorko fotografija, kurioje atsekama ir jos mokytojo, pranciazy fotografo E. Auget jtaka, ta-
¢iau dar ryskesnis yra paties dangoraiziy miesto poveikis).

Tarp miesto fotografijos kanono i§radéjy paminétini Williams Henry Talbot (1800-
1877), Niujorko socialinj gyvenima dokumentaves Jacob Riis (1849-1914), Eugeéne Auget
(1857-1927), kuris laiké save nykstanc¢io Paryziaus archyvaru, jo mokiné Berenice Abbott
(1898-1991), naktinio Paryziaus gyvenimo dokumentalistas Brasai (1899-1984), Henri Car-
tier-Bresson (1908-2004), Robert Doisneau (1912-1994), Helen Levitt (1918-2009) ir dau-
gelis kity miesto gyvenimo sceny meistry. Fotografuodami jie prisidéjo prie jvairiy miesty
suvokimo kanony formavimo. Sia prasme jie sukiré miestus: pavyzdziui, Cartier-Bressono
bei Doisneau pagauty besibuc¢iuojanciy poreliy nuotraukos virto Paryziaus gyvenimo ikona,
Riis, Brasai ir Weegee (1899 — 1968) atskleidé paslépta miesto gyvenimo puse ($ia prasme ka-
mera yra kitokio miesto gyvenimo atradimo instrumentas), Alfred Sterlitz (1864 — 1946) karé
idealaus, harmoningo Niujorko jvaizdj ir t. t.

Analitinis fotografijos vaidmuo socialiniuose ir humanitariniuose moksluose buvo su-
voktas jvykus ,,vizualiniam postkiui® Iki tol fotografija veikiau atliko jvykiy tikruma liudijan-
¢io dokumento arba iliustracijos funkcijas; savarankisku socialiniy ir humanitariniy studijy
objektu fototekstas virto gana neseniai, XX a. pabaigoje. Vizualinis tekstas virto nataralia soci-
aliniy, antropologiniy tyrinéjimy, miesto ir vizualiniy studijy dalimi: tyrinétojai neretai patys
produkuoja vizualinius tekstus, o tai skatina kelti praktinius klausimus apie darba su $ia medija.
Fotografuodami miesto tyrinétojai fiksuoja objektus, iliustruojancius jy teorines tezes, taciau
pats fotografavimo veiksmas gali tapti tyrinétojo pozicijos refleksijos jrankiu ir atskaitos tagku.
Ilga laika diskusijos apie fotografavima kaip metoda socialiniuose moksluose buvo nukreiptos
pirmiausia j etinius klausimus. Kaip pastebi S. Sontag: ,,Mokydamos mus naujo vizualinio kodo,
fotografijos kei¢ia misy supratima apie tai, j kg zitiréti verta ir kg stebéti turime teis¢. Jos yra
matymo gramatika ir dar svarbu - jo etika“ (Sontag 2000: 13). Taciau pastaruoju metu miesto
studijose (taip pat kituose socialiniuose ir humanitariniuose studijy laukuose, kur fotografija
naudojama kaip pazinimo instrumentas) formuojasi diskusija apie tyrinétojo gaminamy foto-
grafijos dokumenty esteting verte ir apie polinkj estetizuoti dokumentuojamus fenomenus®.

Neretai tyrinétojo su fotoaparatu situacija sutampa su ta, kurioje atsiduria turistas, nezi-
nantis kitos kultaros zvilgsnio reglamento ir todél perzengiantis ribg tarp vieSumo ir privatumo,
sukeldamas vietiniy gyventojy nuostabg arba jy neigiamas reakcijas. Tyrinétojo noras ,daugiau

° Aptardamas miesto fotografijos kanony formavimasi, G. Clarke pateikia paralele su turistine fotografija.
Pavyzdziui, apibadindamas W. H. Talboto fotografijos maniera, jis pastebi: , The images of Paris remain
passive and mute, and establish not so much the tourist eye-view, hungry for sights to record, aso ne that
was looking for things to record. In a similar way his London images, for example, Nelson’s Column (1843),
keep the city at a distance and follow the eye n its way with the urban world” (Clarke 1997: 77). Taigi
muisy i$skirtos miesto studijy figaros i3 tiesy aktyviai saveikauja ir yra apibréziamos viena kita - juolab
kad patys fotografai, tokie kaip j ParyZiy atvyke Brassai ir André Kertész, nattraliai virsdavo turistais.
Placiau apie fotografijos vaidmenj socialiniuose ir humanitariniuose moksluose ir ,,vizualinio posikio®
inspiruotas tyrinétojy diskusijas Zr. Lavrinec 2007.
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zinoti“ paradoksaliai suartina jj su turistu, kuris griauna taisykles, nes jy nezino. Vienas jtakin-
giausiy turizmo praktiky tyréjy Johnas Urry studijoje Turisto Zvilgsnis nurodo, kad priklauso-
mai nuo vietiniy gyventojy lankstumo j miestelény kasdienj gyvenima besiskverbiantis zvilgs-
nis gali pakeisti atvirumo ir uzdarumo sampratas (Urry 2002: 9). Pavyzdziui, siekdami i$vengti
kontakty su turistais, vietiniai gyventojai gali atsiriboti nuo nekviesty lankytojy, aptverdami ir
uzdarydami kiemelius. Ir, atvirks¢iai, suprate, kad domimasi jy kasdieniu gyvenimu, ir svetimo
zvilgsnio déka suvoke savo kasdienés aplinkos vertg, jie gali uzsiimti kiemeliy dekoravimu ir
sialyti lankytojams jvairias prekes ar paslaugas. Taigi fotografijos zvilgsnio jsiverzimas j vieti-
niy gyventojy kasdienybe gali virsti kasdienes praktikas keic¢ianciu veiksniu.

MIESTO REPREZENTACIJY NAUDOJIMAS

Tipiskas turistas pagal apibrézima laikomas nepasotinamu gidy, atviruky, reklaminiy miesto
klipy ir panasios produkcijos vartotoju. Jei vietinio gyventojo miesto jvaizdis formuojasi ilgus
metus, nesiorientuojantis mieste turisto Zvilgsnis atsiremia j jau pagamintas miesto repre-
zentacijas: ,legitiminés“ turistinés produkcijos analizé” rodo, kad vienas pastoviausiy miesto
pateikimo rakursy yra zvilgsnis i$ ,,paukscio skrydzio®: turistiniam naudojimui skirti objektai
(tai gali bati dailtis architekttros fragmentai) neretai pateikiami i§ tos pacios perspektyvos
kaip ir ideologiniai objektai. Reprezentacijoms budingas saves reprodukavimas: pamacius
$iuos miesto vaizdus nuotraukose, jy ie$koma ir bandoma atkartoti (i§ dalies tai paaigkina
yidentisky turistiniy fotoalbumy“ fenomeng, kurj minéjome anksciau).

Galima i$skirti du turistams skirty miesto vizualiniy naratyvy tipus. Pirmojo tipo re-
prezentacijy ,autoriai“ yra turizmo industrijos atstovai, valdzios struktaros ir jy samdomi
ekspertai, o jy sukuriami miesto naratyvai yra ,legitiminiai“. Sios reprezentacijos orientuo-
tos pirmiausia j desubjektyvuotg turista: turisty srauto diferenciacija atliekama atsizvelgiant
i tautinj kriterijy, kuris lemia kalbos pasirinkimg ir tam tikry objekty jtraukimga j ekskursija,
atviruky serija, gidus ir t. t. Sios reprezentacijos tipas adresuotas pasyviam vartotojui. Antrasis
reprezentacijos tipas orientuotas j turistg kaip aktyvyjj interpretatoriy, kuris siekia jsitraukti j
miesto gyvenimg, todél giduose, be naudingos informacijos, jis noréty rasti jvairius laisvalai-
kio praleidimo scenarijus arba jy uzuomazgas ir susipazinti su vietiniu gyvenimu ,,i§ vidaus®
Siy reprezentacijy kiréjai yra ,nepriklausomi profesionalai“ (reklamos atstovai ir ,laisvieji
menininkai®), kuriy kuriama produkcija yra skirta konkreciy grupiy ir individy poreikiams.
Sioje reprezentacijy grupéje atsiduria alternatyviis miesto gidai, atvirukai su tarsi nety¢ia pa-
gautomis buitinémis miesto gyvenimo scenomis, individualy miesto pazinima provokuojan-
tys Zaidimai ir pan.

Galima sutikti su J. Urry, kuris, apibendrindamas turizmui skirtus tyrinéjimus, paste-
bi augancia ,paklausg autentiskumui® (Urry 2002: 9)%. Nors turistai orientuojasi pirmiausia
i miesto ,,centra®, ,,senamiestj, dalis turisty nori pamatyti ,neturistines vietas®, lankytis ,,ne-
turistinése kavinése®, apsilankyti miegamuosiuose rajonuose ir net apleistose vietose. Turisto
zvilgsnis smelkiasi  kasdienj miesto gyvenima, turistas nori lankytis ne tik vietiniy gyventojy

7 Cia ir toliau remiamasi tyrimo “Competing Representations of Urban Spaces: Comparative Perspectives”
(2007) rezultatais. Tyrimo tikslas — gretinant sovietinio ir postsovietinio periodo vizualinius naratyvus,
skirtus ,turistiniam vartojimui“ (turistiniy atviruky rinkiniai, iliustruoti gidai, miestus reprezentuojan-
tys plakatai, jvairiems miestams skirti klipai), nustatyti miesto reprezentaciju poky¢ius. Tyrimo ben-
draautoré - Samaros valstybinio universiteto, Sociologijos fakulteto doc. dr. O. Zaporozhets. Institucija:
Center for Urban History of East Central Europe (Lvovas, Ukraina).

8 Analogiska potraukj autenti$kumui pastebi ir E. Cohenas (Cohen 1988).
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poilsio vietose, bet ir miegamuosiuose rajonuose. Pasak Urry, turizmas yra artimas piligri-
mystei: svetimose vietose turistas iesko ,autentisko patyrimo®, kurio galbat truksta savam
mieste. Si ,paklausa autenti$kumui“ transformuoja miestg ir net yra institucionalizuojama;
ji sukuria fenomeng, kurj kitas tyréjas, D. MacCannellis, vadina ,,sureZisuotu autentiskumu®
(angl. staged authenticity). Miesto erdvé reorganizuojama pagal naujyjy turisty poreikius, ir
kasdieniai miestelény uzsiémimai palaipsniui virsta turistams adresuojamomis pramogomis.
Cia pat pastebima ir priesinga tendencija: pastaruoju metu didéja vietiniy gyventojy interesas
ekskursijoms po savo miesta. Vietiniai gyventojai periodiskai siekia i$trukti i§ savo kasdieniy
mar$ruty ir tam tikra prasme nori pasijusti turistu savo paties mieste. Pasak MacCannellio,
kiekviena miesto vieta potencialiai yra turistiné jdomybé: ,tereikia Zmogaus, kuris pirmas ja
parodyty kitam, teigdamas, jog ji yra verta démesio (MacCannell 1999: 192). Tai reiskia, kad
turistiniai mar$rutai mieste néra konstanta, jie yra konstruojami paties turistinio Zvilgsnio,
kuris dazniausiai laikomas pasyviai paklastanciu gidams, tuo tarpu jis gali atrasti mieste da-
lykus, kuriuos nustojo pastebéti vietinis gyventojas. Turistas ir vietinis gyventojas jgauna vie-
nas kito bruozy: ,,dar neatrastas miestas“ (arba ,miestas reginys®) ir ,komfortiska gyvenimo
aplinka, turinti savo paslépta, neturistine, pus¢” yra kiekvieno i$ $iy personazy siekiamybeé.

(NE)REPREZENTACINES NUOSTATOS: IDEALIY PERSONAZY REVIZIJA

Pastaruoju metu miesto studijose vis daugiau démesio skiriama (ne)vizualiniam arba (ne)
(tik)vizualiniam miesto patyrimui ir ieSkoma galimybiy artikuliuoti iki tol nutylétus miesto
patyrimo registrus (garso ir kvapo reljefai, ritmy analizé, emociniai Zemélapiai ir pan.). Ar-
tikuliuoti kinisko patyrimo registrus ragina (ne)reprezentaciniy teorijy atstovai (N. Thrift,
H. Lorimer, C. Nash). Buvo suvokta, kad vizualinis patyrimas ir vizualinés metaforos yra ne-
vienintelis budas kalbéti apie miesta, nors i$ tikryjy jau Benjamino fldneur (miesto basttnas,
su kuriuo tapatinosi pats Benjaminas ir i§ dalies tapatinasi $iuolaikiniai miesto tyrinétojai)
kruops¢iai fiksuoja garso, skonio, kvapo jspadzius, besikei¢ianc¢ias emocijas ir panasiai. Kerti-
némis miesto studijy savokomis tampa ,,erdviné praktika®, nurodanti j tai, kad masy kasdie-
niai veiksmai yra ,jerdvinti, mtsy kanas yra ,jradytas” j erdvines struktiras, ir kaip tik todél
mes turime galimybe transformuoti miesto erdves.

Aktualizuodama kianiska ir erdvinj miesto patyrima, a$ linkusi vartoti ,,miesto choreo-
grafijos“ savoka, kuri sujungia $iuos komponentus: 1) taisykles ir reguliaruma, jréminancius
musy kasdienius veiksmus ir kiini$ka patyrima; 2) erdvines struktaras, kuriose jrasytos taisy-
klés ir kurios apibrézia musy judéjimo galimybes; 3) masy veiksmus, kurie gali bati pasyvus
arba aktyvis erdvés struktiiry atzvilgiu. Sie choreografijos aspektai glaudZiai susije tarpusa-
vyje. Erdvés struktiry transformacija paveikia masy laikysena, gali apriboti arba paskatinti
musy saveika su kitais Zzmonémis. Pavyzdziui, suoliuky atsiradimas ir panaikinimas, atstumas
tarp jy ir jy forma gali paskatinti ir aktyvig miestelény saveika, ir jy virtima praeiviais.

Kita vertus, tai, kaip mes judame, kalbame, gestikuliuojame, misy zvilgsniy trajektorijos,
milsy marsrutai yra erdvés interpretacija. Si interpretacija gali biti pasyvi, kai mes tiesiog
nuskaitome taisykles ir teisingai atkartojame tinkamus judesius, todél nekonfliktuojame su
valdzios struktary apibréZtomis taisyklémis). Erdvés ir taisykliy interpretacija gali bati ak-
tyvi, kai nusistovéje ritualai atrandami i§ naujo, atskleidziamas iki tol nei$naudotas erdvés
potencialas. Aktyvios interpretacijos pavyzdys gali buti jvairtis miesto zaidimai, flash mobui,
instaliacijos - visi tie veiksmai ir objektai, kurie siekia reorganizuoti miesto erdves ir (re)inter-
pretuoti nusistovéjusias naudojimosi konkrec¢iomis vietomis praktikas.
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(Ne)reprezentacinés nuostatos paskatino naujas diskusijas svarstant fotografijos pro-
blematiky (J. Larsen). Fotografija (taip pat ir turistiné) pirmiausiai suvokiama kaip erdviné
praktika, o ne reprezentacijy gamyba. Todél (ne)reprezentacijos teorijy paveiktuose miesto
tyrimuose viena kertiniy idéjy tampa ,,performatyvumo® koncepcija, kurios pagrindu aktuali-
zuojamas pats veiksmas (3iuo atveju — fotografavimas). Sis démesio perkélimas i patj veiksma
leidzia ap¢iuopti kiniska ir emocinj fotografuojanéiy ir besifotografuojanciy turisty santykj
su erdvinémis miesto struktaromis. Pavyzdziui, fotografija kartais atlieka antrinj vaidmeni, jei
lyginsime su kaniskais ritualais, - patrinti skulptiiros ranka arba koja, mesti paminklui moneta,
pasibuciuoti paminklo fone ir panasiai’. Fotografija gali buti pretekstas praleisti laikg kartu, pati
fotografavimosi situacija yra prisodrinta emocijy ir néra tik mechaninis rakursy atgaminimas.

I (ne)reprezentacijos nuostaty perspektyvos jvyksta ir masy i§skirty figary revizija: tu-
ristas nustoja buti interpretuojamas kaip pasyvus miesto reprezentacijy vartotojas. Tradicinés
turisto sampratos kritikos kontekste formuojama postturisto figtra, kuri apibréziama emoci-
niais ry$iais (J. Larsen), kiinisku santykiu su erdvinémis struktaromis (N. Thrift) bei aktyvumu
ie$kant naujy miesto patyrimo rakursy (J. Urry). Tuo tarpu miesto tyrinétojas yra priverstas
lokalizuoti savo skvarby zvilgsnj j realias miesto erdvines ir laiko strukttras. Nenuostabu, kad
miesto tyrinétojy kelias daznokai veda | miesto aktyvizma: suvokdamas save kaip jerdvinta
zvilgsnj, tyrinétojas ima aktyviai interpretuoti miesto erdve.

ISVADOS

Miesto studijose ilgg laikg vyravo vizualumo metaforomis paremtas diskursas. Jo konteks-
te besikristalizuojancios ,,diskursyvinés figaros®, kiekviena i§ kuriy reprezentuoja tam tikra
zvilgsnio trajektorija, yra veikiau ,idealieji tipai®, kuriais remiantis i$ry$kinama santykiy su
erdvés ir laiko struktiromis tipologija. Ta¢iau miesto praktiky jvairovés redukcija vien j vi-
zualinj aspektg uzgozia kitus miesto patyrimo registrus. Todél (ne)reprezentacinés nuostatos,
kuriy kontekste aktualizuojamas kaniskas ir emocinis miesto patyrimas, skatina kalbéti apie
miesto pazinimo taktikas, remiantis ne ,aklumo®, ,matomumo®, ,jdomybiy“ metaforomis, o
atsigreziant j ,erdvines praktikas® (Ne)reprezentaciniy nuostaty kontekste turisto ir tyrinéto-
jo figiiros rekonceptualizuojamos akcentuojant jy aktyvy dalyvavima miesto gyvenime. Sio-
se nuostatose taip pat gladi galingas praktinis impulsas, skatinantis aktyvia praktine miesto
interpretacija. Muisy i$skirti personazai transformuojasi j aktyvisty figiras, o démesio centre
atsiduria karybiniai veiksmai, kurie reorganizuoja, reanimuoja ir ,atranda i§ naujo“ miesto
erdves (alternatyviy miesto erdviy naudojimo scenarijy jgyvendinimas, miesto zaidimai, ins-
taliacijos ir pan.).
Gauta 2009 12 09
Priimta 2010 01 11
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JEKATERINA LAVRINEC
Urban studies: three trajectories of approach

Summary

Recognizing the split of the epistemological subject in contemporary fields of inter-
disciplinary studies, we discuss three personages, each of them representing a certain
perspective on the city and the tactics of the research. These personages are a tourist,
a local and a researcher. Their tactics of being in the city are defined by the intensive-
ness of participation in spatial and temporal structures of urban week-days. While the
‘tourist gaze’ lacks history and thus is oriented toward unusual experience and sights, a
local is ‘blind’ in the sense of comfortably unconscious participation in the monotony
of everyday urban life. The perspective of the third personage, a researcher, is a balance
between the spatial competence of the local and the curiosity of the tourist. Starting
with the practices of flineuring (Ch. Baudelaire, W. Benjamin) as well as spontaneous
walks of surrealists and situationists’ drift, the tactics of rediscovering the city (through
escaping the traditional perception schemata) remain topical. In the context of the non-
representational approach which focuses on bodily activities “embedded” in the urban
space, the question of the tactics of escaping traditional perception schemata could be
reformulated into the question of an active reinterpretation of spatial urban structures.

Key words: city, modes of approach, non-representational theory, bodily experience, per-
formativity, active interpretation



