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Straipsnyje analizuojami vizualiniai vyri$kumo, galios, kiino ir traumos aspektai filme
»Zero: alyviné Lietuva“ (rez. Emilis Vélyvis, Lietuva, 2006). Naudojantis poststrukti-
ralistinémis jkanijimo teorijomis bei maskulinizmo studijomis teigiama, kad filmas
pateikia vyriskumo performansg nuolatinés krizés kontekste. Filmo vizuali kalba at-
spindi vis labiau jsigalinc¢ias kino kalbos tendencijas posovietiniame kine ne tik Lie-
tuvoje, bet ir visoje posovietinéje erdvéje. Kartu ,,Zero“ Zymi dramatiska poslinkj nuo
herojisko ir kartu ,,jautraus® vyri$kumo sovietinés epochos filmuose iki smurtinio an-
tiherojisko posovietinio vyriskumo, kurj ekrane jkainija abjektiski ir daznai pasibjau-
réjima keliantys vyry kinai, patiriantys ekstremalius fizinius i$bandymus, traumas ir
grafinj suzalojima. Viena vertus, jie simbolizuoja vyriskumo, nesugebancio susidoro-
ti su socialiniais poky¢iais ir vyrisko pazeidziamumo baimémis, pralaiméjima, kita
vertus, pasibjaurétiny vyrisky kiiny spektaklis ir vis labiau jsigalintis grafinis smur-
tas lietuviy kine yra ,,Zaizdos kultaros kuri koncentruojasi ties trauma ir skausmu,
simptomas.
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JVADAS

Per pastaruosius porg deSimtmeciy Vakary Europos ir Siaurés Amerikos kino studijose vis
daugiau démesio skiriama vyriskumui ir vyro kinui kine (Silverman 1992; Lehman 1993,
2001; Cohan, Hark 1993; Aitken 2006; Fouz-Herndndez, Martinez-Expdsito 2007). Lietuvo-
je apie tai beveik nerasyta. Ne itin daug diskutuota ir apie $iuolaikines sinematines vyrisku-
mo reprezentacijas ir vyrisko bei moterigko zvilgsnio kaita (Zukauskaité 2004; Tereskinas
2005). Apskritai vyriskumo ir vyro kino vaidmuo kultiroje lieka neistirtas ir neteorizuotas
laukas, nepaistant to, kad, pasak amerikie¢iy tyrinétojo Peterio Lehmano, vyro kanas yra
vienas esminiy kultariskai jZenklinty sinematinio Zvilgsnio objekty. Kinas, apskritai po-
puliarioji kultara, yra svarbus vyri$kos tapatybés, arba vyriskumo, karimo ir perkarimo
jrankis (Lehman 1993).

Ne vienas mokslininkas yra klauses, kodél moters, o ne vyro kanas vis dar lieka pagrin-
diniu tiek zvilgsnio, tiek moksliniy tyrimy objektu. Atsakymai yra keli. Pirma, paties vyrisko
kaniskumo kulttaroje vyravimas i$trina jo matomuma. Moterys ir simboliniai Kiti (etninés
ir seksualinés mazumos), tradiciskai siejami su kanu, afektu ir aistra, tampa analizés objek-
tais, o universalizuotas vyri$kas kanas laikomas tik nematoma norma. Antra, galia uzgniauzti
kaniskuma, paslépti jo pédsakus yra tikro autoriteto ir vyriskumo zenklas. Saves abstraha-
vimo, kanisko nematomumo fantazijos ir pats abstraktus ,,asmuo” yra fetiizuojami Vakary
pasaulio vie$ojoje sferoje (Berlant 1991: 113).

Nepaisant $iy pastangy abstrahuoti ir nukaninti vyriskuma, $iuolaikinéje kultarinéje
teorijoje vis labiau stengiamasi jj dekonstruoti ir defetiSizuoti. Remiantis poststruktaralistine
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ly¢iy ir jkainijimo teorija (Butler 1993, 2004; Foucault 1998, 1980) bei maskulinizmo studijo-
mis (Connell 2005; Kimmel, Hearn, Connell 2005) $iame straipsnyje analizuojama, kg reiskia
vyriskumo jkainijimai viename i$ Siuolaikinio lietuviy kino pavyzdziy - filme ,,Zero: alyviné
Lietuva“ (rez. Emilis Vélyvis, 2006). Kokiomis reprezentacinémis strategijomis vyry kiinai pa-
teikiami filme? Kg $ie kiinai reiskia vyrisSkumo performansuose? Kokias vyri$kumo sampratas
$ie jkanijimai medijuoja? Kokius posovietinés kiino, galios ir traumos santykius isreiskia fil-
mo protagonistai? Tad galima teigti, kad straipsnyje koncentruojamasi ties kultarine vyrisko
kino ir vyriskumo politika.

VYRO KUNAS IR JKUNIJIMAS: TEORINES PASTABOS

Michelio Foucault jzvalgos apie diskursyvinj kiiny konstravima iuolaikinése galios sistemose
suteiké nemazg postiimj iuolaikiniam kiino teorizavimui. Sis teoretikas subjekto savoka pa-
keité kano kategorija, teigdamas, kad subjektyvumas yra issisklaides, kompleksinis ir isto-
riskai nulemtas, nes kiinai taip pat yra daugialypiai, baigtiniai ir kartu atsitiktiniai dirbiniai.
Foucault pabrézé mokslo svarbg konstruojant Zinojimo apie kiing formas; jis kalbéjo apie tai,
kaip mokslinis zinojimas ir mokslinés praktikos kuria ,tiesa“ apie kiing, lytj ir seksualuma
(Foucault 1980, 1998). Foucault nuomone, diskursy gamyba, akumuliavimas, cirkuliavimas
ir funkcionavimas - daugialypiy galios santykiy jtvirtinimo prielaida. Galia neveikia be tam
tikros diskursy ekonomikos tiesos (Foucault 1980: 93). Si diskursy ekonomika konstruoja ir
Htiesas“ apie kina.

Feministiné kiino teorija tesé Foucault tradicija, koncentruodamasi ties klausimais apie
vyrigko kiino standartizavimg ir jo pavertimg kity kiiny vertinimo matu (Gatens 1996). Tir-
ta, kaip skirtingi galios rezimai vienus kiinus normalizuoja, o kitus pavercia patologiskais ir
nenatiiraliais (Davis 1997). Sioje teorijoje dar labiau akcentuojami Foucault galios klausimai,
ypac svarbiss gilinantis j vyrisko kiino reprezentacijas, kadangi norminis, arba tradicinis, vy-
riSkumas paprastai siejamas su fizine stiprybe, racionalumu, ekonominés ir politinés galios
pozicijomis (Connell 2005: 67-81).

Vyriskumo istorikas George’as Mosse’as teigia, kad modernaus vyriskumo konstruktas,
besitelkiantis ties fiziniu vyro kiinu, sietinas su burzuazinés visuomenés atsiradimu XVIII a.
pabaigoje (Mosse 1996). Si besiformuojanti visuomené vyro kiing traktavo kaip vyrisgkumo,
jégos ir drasos, reiskiamos tam tikra vyriska laikysena ir i$vaizda, iSraiska (Mosse 1996: 16).
XVIII-XIX a. susisteminus ankstesniy epochy vyriskumo bruozus, vyro kiinas tampa grozio
bei stiprybés standartu. Pats vyriSkumas vis labiau apibréziamas galios, varzymosi, kiino stip-
rybés ir atkaklumo terminais, o skauty klubai ir atletikos asociacijos pripazintos vyry kiny
ir vyrisko charakterio disciplinavimo bei kultivavimo erdvémis (Connell 2005: 186-198).
Kano idealu, nusverian¢iu modernius vyriskumo diskursus, tampa islavintas raumeningas
kinas.

Siuo metu vyraujancioje maskulinizmo ir queer studijy kryptyje, kuri tesia feministi-
nés teorijos ir ly¢iy studijy tradicijas, vyriskas kiinas yra konceptualizuojamas kaip socialinis
konstruktas; jo specifinis materialumas yra kintanciy galios ir Zinojimo santykiy padarinys.
Kiinas kuria Zinojima ir yra jo formuojamas; Zinojimas jj lemia ir kartu jj atspindi. Kiinas, pa-
zenklintas lyties, rasés, amziaus, yra konfliktiniy kultiiriniy reik§miy kovos laukas. Skirtingos
reik§mes, priskiriamos skirtingiems vyry kiinams jvairiais istoriniais laikotarpiais, gali lemti
materialy poveikj patiems vyrams (pvz., socialiné pagyvenusiy kiiny atskirtis ar smurtas pries
homoseksualius vyrus) (Connell 2005; Butler 2004). Nemazai kalbama ir apie socialiniuose
moksluose jvykusj ,,somatinj pokytj®, paskatinusj analizuoti vyriska kaniskuma kaip neatski-
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riamg vyrisko smurto ir daugialypiy vyrisky performansy komponentg (Shilling 1993, 2001;
Messerschmidt 1999).

Taigi galingos $iuolaikinés vertybiy ir normy sistemos manipuliuoja ir tvarko kina. S
pozitrj galima apibendrinti Judith Butler mintimi, iSry$kinancia ne tik kiino materialuma,
bet ir jo socialiai konstruojama, istoriskai ir kulttiri$kai lokalizuota pobudi: ,,Ktinas implikuoja
mirtingumga, pazeidziamumg, veiksma: oda ir kiinas atveria mus ne tik kity zvilgsniui, bet ir
prisilietimui bei smurtui. Kanas gali bati ir visy $iy veiksmy veikéjas, ir instrumentas arba
vieta, kurioje veikti ir bati veikiamam yra dviprasmiska“. Nors mes kovojame dél savo kany
teisiy, kiinai, dél kuriy grumiamés, priklauso ne tik mums (Butler 2004: 21).

VYRISKUMAS, KUNAS, GALIA

Filmas ,Zero: alyviné Lietuva“ i§ dalies primena kultinio amerikie¢iy reZisieriaus Quenti-
no Tarantino filmus, ypa¢ jo ,,Pasiutusius $unis“ (1991) ir ,,Bulvarinj skaitala“ (1994), taip pat
brito Guy’aus Ritchie’io ,,Lok, stauk arba $auk® (1998). Savo intertekstinémis citatomis $is fil-
mas seka postmodernia nusikaltimo filmy tradicija. Kartu jis iSreiskia vis stipréjancia poso-
vietinio kino srove ne tik Lietuvoje, bet ir platesnéje posovietinéje erdvéje, ypa¢ Rusijos kine
(Attwood 1995). Smurtas, kankinimas, Zudynés, abjektiski kiinai, azartiniai zaidimai ir kiti
socialiai $okiruojantys dalykai yra tape ,,Zero® ir $ios tradicijos filmy epicentru.

Filme ,,Zero: alyviné Lietuva“ susikerta trys siuzetinés linijos. Vienoje pasakojama apie
laidotuviy namy savininka, kuris dél savo aistros azartiniams zaidimams praranda turta. No-
rédamas per dieng sumokéti skolas nusikalstamai grupuotei, jis desperatiskai mégina surasti
pinigy. Antrasis pasakojimas — apie kareivj, pabégusj i$ armijos pas draugg, kad patenkinty
savo lytine aistra. Trecioje siuzetinéje linijoje veikia vagys narkomanai; vagystés jiems téra
buidas uzsidirbti narkotikams.

Dauguma filmo protagonisty — vyrai. Moterys pasirodo tik kaip antraplanés veikéjos.
Kalbédama apie filmo veikéjus lietuviy kino kritiké Zivilé Pipinyté teigia, kad ,,filme keistg da-
barties laikinumo atmosferg, kai svarbu tik akimirka, pinigai ir turéjimas (daikty, numiréliy,
narkotiky, jégos, etc.), geriausiai perteikia personazai — chrestomatiniai postmodernistinio
kino nevykéliai, sugebantys viska prarasti, parduoti, pralaiméti, atiduoti. Tai — dugno zmo-
nés, nesvarbu, ar jie geria kava geruose restoranuose ir vazinéja brangiomis masinomis, ar
tai rusiSkus anekdotus pasakojantys Lietuvos armijos karininkai, ar tik apgailétini vagisiai
narkomanai, ar prekiautojai lavonais. Visi jie — gyvenimo nulis, bet kartu ir jo variklis, visi jie
egzistuoja toje pacioje absurdiskoje erdvéje, kurioje sutelpa filmy apie gangsterius fikcija ir
realybés dvokas...“ (Pipinyté 2006).

Visas filmo veiksmas suspaustas j viena dieng. Filmo gale visos trys siuzetinés linijos su-
sikryziuoja ir tragiskas, bet nei$vengiamas atsitiktinumas sujungia visus protagonistus. Dau-
guma filmo veikéjy arba mirsta, arba suzeidziami ir stipriai suzalojami: dezertyravusj kareivj
papjauna mergina, kuria jis paémé pavezéti pakeléje; laidotuviy namy savininkas nuzudo nar-
komanus vagis, o ji — du kareiviai, klajojantys po miska.

Filmas prasideda béganciy Suny, kareiviy ir dezertyruojancio kareivio vaizdiniais. ,,Ze-
ro", kuriame daugiausia vyrisky charakteriy, kiinai nuolat juda, o judéjimg lydi agresija ir
prievarta. Sie judantys kiinai simbolizuoja raumeninga, smurtinj, agresyvy vyriskuma, neretai
svyruojantj tarp galios ir bejégiskumo.

Populiariosios kulttiros tyrinétojai, tarp jy ir Zinoma amerikiec¢iy analitiké Susan Bordo,
mano, kad $iuolaikinéje Vakary kultiiroje galima kalbéti apie neperveriamo ir nesuzeidziamo
hegemoninio vyrisko kiino vyravima; $is kiinas iSreiskia emociskai neisraiskingg ir sustingusj
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vyriskuma (Bordo 1994). Nors egzistuoja ir kiti modeliai, pvz., hibridiniai vyri$ki subjektai,
kuriuos konstruoja savybiy, siejamy su tradiciniu vyriskumu (jéga, agresija, iStverme) ir mote-
riSkumu (emociniu pazeidziamumu, empatija, prieraiSumu), sankirtos, $ie vyriskumai islieka
liminaliniai ir menkai artikuliuoti viesojoje sferoje.

»Zero“ vyriSkumga ir vyri$kus kinus palyginkime su lietuvi$ko kino tradicija. Sovieti-
niame Lietuvos kine daznai buvo pabréziama vyriska drasa, jéga, aistry bei geiduliy kontro-
1é ir vyro gebéjimas ginti savo bendruomen¢. Kariaujantys vyrai, jy pasiaukojimas ir saves
neigimas buvo laikomi prasmingais (pvz., Vytauto Zalakevi¢iaus filme ,Niekas nenoréjo
mirti“ (1965), Marijono Giedrio filme ,Herkus Mantas“ (1972)). Siek tiek véliau lietuviy
kine igkyla ir refleksyvus, ,silpnas“ vyras (Almanto Grikevi¢iaus ,Jo Zzmonos iSpazintyje®
(1983), Gy¢io Lukso ,Vasara baigiasi rudenj“ (1981), Henriko Sablevi¢iaus ,, Miisy maZose
nuodémeése® (1979)).

Filmas ,,Zero“ zymi dramatiska poslinkj nuo herojisko ir kartu jautraus sovietinés epo-
chos vyro link jtazusio antiherojisko posovietinio vyriskumo, kurj jkanija pasibjauréjima ke-
liantys ir abjektiski sinematiniai vyry kinai. Dar daugiau. Cia smurtiné kova jgyja visiskai
kitokias konotacijas negu sovietiniame kine: praradusi heroizmo atspalvj ji tampa ,esmine
savoka bejégiskumo diskurse, nuolatinéje kovoje stengiantis nenuskesti, jgyti kokiy nors teisiy
ir nebati i$stumtam® (Walkerdine 1990: 187) i§ gyvenimo kovos. Kita vertus, smurtas $iame
filme i$ dalies atspindi ir tarantini$ka estetika, kurioje emocijos ir smurtas tarsi atskyla vienas
nuo kito, o kasdieni$kumo sgsaja su nejtikétina prievarta ir smurtu provokuoja reakcija, at-
mieztg pasislykstéjimo ir kartu susijaudinimo (Kirsch 2001; Aitken 2006).

Siame smurto spektaklyje vyro kiinas funkcionuoja kaip veiksmas (bégimas, vairavi-
mas, $audymas, kraujavimas ir mirtis). Jis patiria ekstremalius fizinius i$bandymus, traumas
ir grafinj suzalojimg. Galima teigti, kad filme, kaip ir Tarantino kiryboje, atmetami esminiai
vaijzdavimo elementai, kuriuos Gilles’is Deleuze’as (1994) apibrézia kaip analogija, opozicija,
identitetg ir panasumga. Tai reiskia, kad vengiama vaizduoti vyrus ne tik kaip motery, bet ir
kaip idealaus vyro opozicija. Kartu atsisakoma protagonisty sasajy su herojinémis ar istoriné-
mis vyry sampratomis (Aitken 2006: 499).

Filme ,,dugno Zmonés®, arba ,chrestomatiniai postmodernistinio kino nevykéliai“ (Pi-
pinyté 2006), tampa jprastiniais smurtinés tikrovés Zenklais, dominuojanciu vyriskumo tipu.
Si tipa ,,Zero“ jkiinija arba plikagalviai, aptuke ir daznai groteskiski charakteriai (lietuviskos
mafijos atstovai, kareivio draugés prostitutés klientas, pornografijos filmy karéjas, kurj fil-
me vaidina zinomas kino ir televizijos kritikas Skirmantas Valiulis), arba kostiumuoti naujieji
turciai (aktoriaus Sauliaus Sipario personazas). Kamera stambiu planu nuolat stebi jy veidus,
nualintus ne tik socialinés ir psichologinés jtampos, bet ir besaikio gérimo, narkotiky ir fiziniy
traumy, pabrézdama kiekvieng $iy veidy ydg ir trakuma.

Filmas sudaiktina vyro kiing trumpai sustodamas ties skirtingomis jo dalimis ir hiper-
bolizuodamas jy keistuma bei absurdiskumga. Vienoje is $iuo pozitriu budingy sceny dezerty-
raves kareivis nuzudo savo drauge ir jos klientg — storg iSsigandusj vyra. Po Zudyniy vaikinas
ilgai zitiri j veidrodj, kuris atspindi jo veida, aptaskyta krauju. Filmas ,,Zero® ir garbina, ir kri-
tikuoja transgresyvy abjektisky kiny bjauruma, iskeldamas tuos kinus j filmo centra. Kartu
filme destabilizuojamas suvokimas, kokie vyriski kinai turéty dominuoti ir bati suvokiami
kaip normals.

,Cia a3 tave pakasiu ... kaip uroda ir graby nereikés!“ - sako mafijos vadeiva, kurj vaidi-
na Saulius Siparis, jsiskolinusiam laidotuviy namy savininkui. Pastarasis keletg karty pavadi-
namas monstru ir degeneratu (,,urodu®). Tad ne tik vizualios nuorodos, bet ir dialogai filme
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pabrézia monstriska vyriska kiing kaip norma. Toks pat efektas pasiekiamas ir vyrisky lavony,
kurie grafiskai apibtidina socialinj $iy kiiny beverti$kuma, gausa filme. Lavonai simboligkai
jkoduoja ne tik smurto maskulinizavima, bet ir vyry galios bei bejégiskumo Zaizdas.

VYRISKUMO EMOCIJOS IR ZAIZDOS

Maskulinizmo studijy atstovai (Connell 2005; MacKinnon 2003; Robinson 2001: 133-148)
teigia, kad vyri$kumas Vakary visuomenése gana daznai vaizduojamas kaip uzblokuotas ar
uzsiblokaves. Siose visuomenése egzistuoja nemazai draudimy, nukreipty prie$ vyrisko pyk-
¢io ir jnirsio raiska. Vyriska galig paprastai patvirtina pyk¢io bei kity emocijy slopinimas, nors
tai gali suzaloti vyry kanus ir net grésti jy gyvybei.

Vyriskumas filme ,,Zero®, priesingai, yra labai ekspresyvus, atvirai reiSkiamos smurtinés
emocijos — neatskiriama jo dalis. Filmas perpildytas islaisvinto vyrigko inirsio. Seksualiniy
ir psichologiniy energijy i$sivadavimas konstruoja isteriskus kiinus, patiriancius socialines
traumas ir kancig. Kiinas tampa nuolatinio smurto, pazeminimo ir isterijos objektu.

Tradiciskai emocinés kancios ir traumos laukas apibréziamas kaip moteriskas: moterims
leidziama atvirai artikuliuoti savo silpnumg, skausma, nesauguma. Vyriska trauma, skausmas
ir kanc¢ia medijose isreiSkiami skirtingomis formomis. Filme ,,Zero® tai virsta nenutrikstamu
bjaurumo ir pasislykstéjimo reginiu. Vyry kiinai ne tik smurtiniai, jie - ir pyk¢io, nesaugumo,
neadekvatumo bei desperacijos Saltinis. Daznos suzeisty, kraujuojanciy ir sudraskyty vyrisky
kiiny (su retomis i$imtimis ir motery) scenos pasikartoja filme. ,Maldauju, nukirskit dar vie-
ng pirsty, rankg nukirskit, va, prasau, tik nezudykit... - praso laidotuviy namy savininkas,
praloses kazino visus pinigus, surinktus skolai uzmokéti. Nepaisant maldavimy, mafijos vyrai
mégina jj nuSauti, ir tik atsitiktinai jis i§lieka gyvas. Koja paspirdamas jo kiing gaujos vadeiva
sako: ,,Kraukit $itg mésg j tackg!“

Peteris Lehmanas apibaidina tipiskas vizualias nuorodas, iSrei$kiancias galios ir kontrolés
praradimg kine. Dazniausiai tai protagonisto suzalojimas, pavertimas nejgaliu ir jo nesuge-
béjimas toliau fiziskai veikti. Fizinés jégos praradimas Zenklina tiesioginj galios atémimg ir
bejégiskuma (Lehman 1993: 61).

Pirmoje filmo ,,Zero“ dalyje gaujos vyrai sumusa jiems jsiskolinusj laidotuviy namy savi-
ninka. Jo suzeista ir kraujuojanti nosis interpretuotina ir kaip suzeistas penis. Véliau dél skolos
nukertamas vienas i§ $io vyro pir$ty. Suzeista nosis ir pir§to praradimas pazenklina jj kaip
iskastruotg ir bejégj vyra.

Sovietinés epochos filmuose zaizda buvo nacionalinés dorybés ir herojisko pasizyméji-
mo simbolis. Filme ,,Zero“ tai téra fizinés jégos praradimo zymeé, reiskianti demaskulinizacija
ir bejégiskumg. Zaizda pabrézia protagonisty vyry nevykéliskumg ir Zlugima tada, kai jie ne-
begali jveiksminti savo vyri$kumo nei ekonomiskai, nei fiziskai ar net seksualiai. Pastarasis
aspektas filme irgi akivaizdus: laidojimo namy savininko Zmona su pasigéréjimu zemina savo
vyra, teigdama, kad jis impotentas, todél ji turinti meiluzj.

Pokalbis tarp laidotuviy namy savininko (skolininko) ir jo pazjstamo turtingo bei galin-
go mafijos boso taip pat atskleidzia vyriskos galios ir bejégiskumo kaita. Mafijos bosas (akto-
rius Saulius Siparis) sako: ,,Nieko tu negrazinsi, nes tu neturi i§ ko. Ir apskritai tu nieko neturi®
I laidotuviy namy savininko desperatiska tvirtinima: ,, Bet a$ galiu, supranti, ag galiu ..., mafi-
jos bosas atsako: ,Nieko tu negali. Nes jeigu tu bent kg nors galétum, tu ¢ia nesédétum...“

Siame pokalbyje, kaip ir daugelyje kity, ,,dugno® vyrai ir vizualiai, ir verbaliai prie-
vartauja bei feminizuoja vienas kita. Jie stengiasi jtvirtinti savo vyriskuma ne tik rituali-
niais kankinimo, Zudymo, mirties, bet ir verbalinio smurto veiksmais. Verbalinis smurtas
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iSreiskiamas keiksmazodziais ir ,,gatvés kalba“ Profaniskoje personazy kalboje daznai mi-
nimos vyri$kos genitalijos byloja jtampa tarp vyro potencijos ir impotencijos, galios ir be-
jégiskumo.

Tradicinéje patriarchalinéje kultiroje grozis néra vyriskos galios $altinis. Atvirksdiai,
vyrigko kiino randai padaro vyra vyriskesnj, suteikia jam savotiska autoritetg. Ta¢iau pertek-
linis suzaloty kany, aptaskyty krauju ir apimty panikos, vaizdynas kvestionuoja vyriskumo
galig ir atkreipia démesj j buvimo vyru, tuo suzeistu, iSgasdintu ir isterisku kiinu, krastutinu-
mus.

Diskutuodama apie ,kiniskus pornografijos ir siaubo filmy zanrus Linda Williams
teigia, kad juose egzistuoja ,,pertekliaus sistema“ su ,,pasibjaurétino zmogisko kiitno demons-
travimu“ (Williams 1991). Galétume teigti, kad postmoderni nusikaltimy ir gangsteriy filmy
estetika, kuria persisunkes ,,Zero‘, naudoja $ig pertekliaus sistema kaip buvusiy sinematiniy
zanry ir vizualiy strategijy pastisa.

Kita vertus, pasibjaurétiny vyrisky kany spektaklis ir vis labiau jsigalintis grafinis smur-
tas lietuviy kine yra ,,zaizdos kultiros®, apimtos smurto ir serijinio Zudymo manijos, simpto-
mas (Seltzer 1998: 6). Si kultiira koncentruojasi ties trauma; joje asmenys ,,dévi“ Zaizdas ir
suzalojimus kaip savo tapatybés, pojuciy ir iSgyvenimo zenklus. M. Seltzerio manymu, ,,zaiz-
dos kulttiros patrauklumas gladi jos vizualiame reginyje, kuriame asmeninis geidulys susipi-
na su vie$omis fantazijomis. Si kultiira pasiiilo asmenine motyvacija viesam smurtui, kitaip
tariant, ,,... Zaizdos kultara suteikia paguoda zitrovui, kad yra priezas¢iy smurtinei traumai
egzistuoti® (Seltzer 1998: 257-258) juos supanciame pasaulyje.

ISVADOS

Sekdamas Holivudo ir posovietiniy filmy tradicija filmas ,,Zero: alyviné Lietuva“ suzaidzia
galios ir bejégiskumo vaizdiniais, kuriy epicentre — vyrai ir jy kanai, kaip priemoné isreiksti
jtampa ir nerimastj, kuriomis persisunke posovietiniai vyriskumai. Vis stipresnis koncentravi-
masis ties smurtiniu, kovojanciu ir kartu traumuotu vyrisku kiinu lietuviy kine yra kiles kartu
su bendromis kultirinémis baimémis dél mazéjancios vyriskos galios ar paprasciausiai kaip
reakcija j $ias kultarines baimes.

»Zero“ sinematiniai vyry kiinai yra liminalumo emblemos. Cia jie - tekstai, i kuriuos
jrasytos emocinés, fizinés ir socialinés traumos. Zaizdos ir suluosinimai atskleidzia, kiek i
tikryjy kainuoja vyrisky emocijy islaisvinimas. Taciau aistros ir baimés, iSreikstos smurti-
niais kiiny suzalojimo, Zudymo vaizdiniais, atspindi ir tai, kg galima pavadinti vyriskomis
mazochistinémis fantazijomis. Sios fantazijos paveréia vyriska Zaizdg krastutinumu be jokios
iSeities ar sprendimo. Filmas demonstruoja galutine posovietinio vyriskumo ir jo pasibjau-
rétino kiino impotencija. Filmo estetika yra kasdiené ir kartu iskirtiné, banali ir smurtiné,
jaudinanti ir kartu kelianti pasislykstéjima, kurioje vyriskas kiinas - smurto, kankinimy ir
mirties erdvé — yra savotiskas kovojancio kieto vyro, hegemoninés patriarchalinés figiros,

bankroto simptomas.
Gauta 2010 07 12
Priimta 2010 09 02
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ARTURAS TERESKINAS
Masculinity and male body in the contemporary
Lithuanian cinema

Summary

The article focuses on the issues of masculinity, male body, power and trauma in the fea-
ture film “Zero: Lilac Lithuania” (directed by Emilis Vélyvis, 2006, Lithuania). The film
exemplifies the growing trend in post-Soviet film-making not only in Lithuania, but also
in a wider post-Soviet space (most notably in Russian films). Violence, torture, murder,
abject bodies, drugs, gambling and other social problems are at the epicenter of this film.
“Zero” also loosely follows, with its intertextual citations, a postmodern crime film tradi-
tion. Vélyvis’s film presents the performance of masculinity in the context of a perpetual
social crisis. Male power and powerlessness are expressed here by the ranging violence
and serial killing. It can be argued that this film signifies a dramatic shift from both
heroic and “sensitive” masculinity of the Soviet films to violent anti-heroic post-Soviet
masculinity incarnated in gross and abject screen male bodies. The male body in “Zero”
functions as a spectacle of action and is subject to extreme bodily punishment, trauma
and even graphic mutilation. Hysterically violent and self-destructive anti-heroes of the
film “Zero” send mixed messages about the genre, violence, masculinity and feeling. On
the one hand, they refer to embattled models of masculinity, unable to cope with social
change and anxiety about male vulnerabilities. On the other hand, a spectacle of gross
male bodies and the increasingly prominent and graphic violence in the Lithuanian film
are symptoms of “wound culture” which centers on trauma and in which people wear
their damage as badges of identity, feeling and survival.

Key words: male body, masculinity, power, wound culture, trauma, Lithuanian cinema



