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Formalistiné meno samprata siauraja prasme neaprépia ir negali paaiskinti $iuolaiki-
nio meno reiskiniy jvairovés. Formalizmas placiaja prasme — atmetus redukcionistinj
meno esmeés apibrézimg, jtraukus konceptualyjj meno kirinio lygmenj bei i§plétus
juslumo dimensijg — tampa produktyvia filosofine meno teorija, padedancia paaiskinti
ir nagrinéti dalj $iuolaikinio (modernaus ir postmodernaus) meno reiskiniy. Iplésti-
néje sampratoje pamatiniai formalizmo estetikos principai aprépia placig skale meni-
nés karybos ir jos suvokimo budy / principy - nuo abstrak¢ios (jusliskai suvokiamos)
iki konceptualios formos. Tai i§samiau iliustruojama dviejy formalistiniy strategijy
$iuolaikiniame vizualiniame mene - abstrakcionizmo ir siurrealizmo - aptartimi.
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JVADAS

Menas yra ypa¢ tarpdisciplinis$kas — persipynes su jvairiomis Zzmogiskosios kulttiros sritimis:
mokslu ir technologijomis, religija, filosofija, visuomenéje priimtomis vertybémis, ekonomi-
ka, politika, apskritai su jvairiais socialiniais rei$kiniais ir kt. Meno diferenciacija, globaliza-
cija, technologizacija' paveiké estetikos bei meno filosofijos tyrinéjimus. Vietoj tradicinéje
estetikoje dominavusio grozio esmés nagrinéjimo vieni svarbiausiy tapo meno apibrézimo,
meno riby, meno ir moralés bei kt. klausimai. Siuolaikinis menas, kaip, beje, ir klasikinis,
néra orientuotas tik j estetiskai paveikiy formy kiryba, jis apima ir idéjas, konceptualiy
dalyky komunikacija, tikrovés pazinimg, Zmogaus subjektyvumo israiska. Siuolaikiniame

' XX a. Vakary kultaroje ir jos veikiamuose regionuose jvyksta neregéto masto meno diferenciacija.
Atsiranda daugybé naujy meno rasiy, kryp¢iy, judéjimy, stiliy. Visa tai motyvavo ne tik naujy meninés
karybos priemoniy ir jos suvokimo strategijy paieska, ne tik nenoras naudoti jprasty, i§semty karybos
biidy ir jos interpretavimo klisiy, bet taip pat sparti mokslo ir technologiju plétra, iki Siol daranti jvairia-
puse jtaka meninei kiirybai ir jos sklaidai. Salia muziejy ir galerijy atsiranda naujosios medijos — dabar
televizija, radijas, socialiniai tinklai internete ir kt. yra jprastos meno sklaidos ir diskusijy apie mena
erdvés. Technologinés inovacijos sudaré salygas kai kuriems menams i§sigryninti — pvz., nuo tikrovés
vaizdavimo, imitavimo atsiribojo kai kurios dailés kryptys (abstrakcionizmas, siurrealizmas ir kt.), Sia
funkcijg i§ esmés atiduodamos fotografijos menui. Dél technologiniy inovacijy atsiranda sintetinis / sin-
kretinis kino menas, apimantis literataros, teatro, muzikos ir kt. meny israiskos priemones. Taip pat
atsiranda performanso, instaliacijos, gatvés meno ir kt. rei$kiniai.
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mene naudojama ypa¢ daug iSraiskos priemoniy, neapsiribojant tik materialiy struktiry
kiryba. Karéjai meninémis priemonémis tyrinéja pasaulj, save, kitus Zzmones. Daznai per-
zengiamos meniniy discipliny ribos, pvz., kuriamos grojancios arba vaiksc¢iojancios skulpti-
ros. Siuolaikinio meno galerijos ir meno centrai tampa estetiniy patirciy fabrikais, specifine
kultairos industrija; jose, kaip specialiai tam pritaikytose vietose, yra patiriamas, i§gyvenamas,
suvokiamas, interpretuojamas menas, generuojamos pacios jvairiausios estetinés patirtys,
kuriy tik dalis yra susijusios su grozio ar harmonijos patyrimu.

Kone neaprépiama meno reigkiniy jvairové bendrojoje filosofinéje meno teorijoje pa-
skatino jvairius bandymus paaiskinti meno reiskinj, apibiidinti meno specifika, jo atliekamas
funkcijas ir kt. Formalizmo estetika yra vienas tokiy bandymy. Klasikinis formalizmas, meno
esme apibtidinantis kaip estetiskai reik§mingos formos karyba, atstovaujamas tokiy autoriy
kaip C. Bellas ir R. Fry’us, yra dailécentrigkai orientuota teorija — taigi sunkiai pritaikoma
tokioms $iuolaikinio meno rasims ir rei$kiniams kaip kinas, literatara, performanso bei ins-
taliacijos menas. Straipsnyje laikomasi nuostatos, kad, nepaisant $io ir kity keblumy, kuriy
kyla formalistinei estetikai, jos kaip bendrosios meno teorijos statusa ir kaip esteting para-
digma, pritaikomg Siuolaikiniame mene, galima i$saugoti atlikus tam tikras teorines korek-
cijas. Klasikinj formalizmg, straipsnyje jvardijamg ir ,formalizmo siaurgja prasme“ sgvoka,
galima iSplésti. Tokiai ,i$pléstinei“ formalizmo sampratai prielaidas sudaro postmodernio-
sios estetikos paradigma’. Joje pripazjstama, kad egzistuoja ne tik daugybé skirtingy meno
rasiy ir reiSkiniy, kuriems budingos ypatingos savybés, bet taip pat egzistuoja ir daugybé
meno kirinio supratimo, patyrimo, vartojimo biidy - ko negali paaigkinti tradicinés esen-
cialistinés-monofunkcinés estetikos teorijos, kuriy viena yra formalizmas. Formalizma siau-
raja prasme sitiloma i$plésti: (a) j formalizma teori$kai integruojant i kitus juslinius kanalus
orientuotg menine karybg, o ne vien tik dailei budingg ,,rega“; (b) jtraukiant j formalistine
estetika konceptualyjj-kalbinj lygmenj, nagrinéjant ,kalbines formas“ bei kalbines-vizua-
lines-plastines formas. Straipsnyje be kity $iuolaikinio meno pavyzdziy pateikiamos ir dvi
formalistinés i$pléstine prasme estetikos iliustracijos, aptariant abstrakcionistinj ir siurrea-
listinj vizualy-plastinj mena. Tekste vartojama ,,8iuolaikinio meno“ savoka apima moderny
ir postmoderny mena, chronologiskai orientuojantis j XX ir XXI a. laikotarpj. Svarstant pa-
grindine problema - kaip vertinti formalizma $iuolaikinio meno pozitiriu - grindziamos Sios
tezés: (1) formalizmo estetika neaprépia ir nepaaiskina daugybés siuolaikinio meno reiskiniy
todél, kad juose formalis sprendimai yra antraeilés svarbos arba visiskai nereiksmingi; (2)
formalizmas iSlieka fundamentali estetiné strategija ir estetikos paradigma, kuria remiantis
gali buti analizuojama dalis $iuolaikinio (modernaus ir postmodernaus) meno.

FORMALIZMO ESTETIKOS ISPLESTINES SAMPRATOS GAIRES

Formalizmas yra viena klasikiniy moderniosios estetikos ir meno filosofijos teorijy, $alia kog-
nityvizmo, ekspresyvizmo, polifunkciniy, antiesencialistiniy ir kt., savitai atsakanciy i klausi-
mus — kas yra menas, kokia meno esmé, kokig pagrindine funkcijg jis atlieka. I§ formalizmo

? Pvz., postmodernistinei estetikos paradigmai priskirtinas M. Weitzas, kalbéjes apie meno sgvokos atvi-
ruma, jos neapibréziamuma - tai nulemia egzistuojanti ir nuolat didéjanti meno reiskiniy jvairové, ko
nejmanoma sutalpinti j paprastas teorines schemas (Weitz 1956). Pasak kito postmodernisto T. Bruniaus,
atskiri meno reiskiniai turi savas karybos ir supratimo taisykles, todél estetika turéty fokusuotis j skir-
tingy meno reiskiniy ir netgi j konkreciy kariniy vartojimo / suvokimo bady analize (Brunius 1969).
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perspektyvos menas yra apibréziamas kaip meninés formos® kiryba ir jos suvokimas. Be dailé-
centrinés orientacijos $iai teorinei krypciai dar buidingas meno kirinio turinio ignoravimas: ka-
rinio siuzetas, tema, jame aptinkamos jvairiausios prasmeés, reiksmés, idéjos arba bet kokia kita
informacija, taip pat individo subjektyvumo (emocijy, vertybiy, pozitiriy ir kt.) i$raiska supran-
tami kaip antraeilés svarbos dalykai. Sioje meno sampratoje i§ esmés susitelkiama tik j fiziologi-
nio-juslinio meno karinio suvokimo pagrindu atsirandancius estetinius iSgyvenimus, specifines
meno kirinio generuojamas sgmonés biisenas, estetines patirtis — tai jvardijant grozio, estetinio
malonumo ir kt. savokomis. Formalizmo pozitiriu, meniné kiryba yra estetiskos formos kii-
ryba, sudaranti salygas specifinéms estetinéms patirtims atsirasti kontempliuojant $ig forma*.

Formalizmo teorija, Zvelgiant i§ postmodernizmui badingos polifunkcinés® meno sam-
pratos perspektyvos, pateikia pernelyg siaurg estetinio patyrimo, meno kirinio suvokimo ir
vartojimo programg. Yra daugybé meno rasiy ir rei$kiniy, kuriems formal@is meno kirinio
aspektai néra svarbiausi - i§ formalizmo perspektyvos gana paprasta analizuoti plastiniy
meny (dailés, architektaros ir kt.) ar muzikos kiirinius, bet formalizmas negali padéti suprasti
tokiy $iuolaikinio meno Zanry kaip performansas, instaliacija, keblu i$ $ios perspektyvos ana-
lizuoti literataros, teatro, kino kurinius — kaip turinio menai jie turéty bati vertinami kaip
»le visai menai® arba tik i§ dalies kaip menai dél juose dominuojancios arba nuo jy meniniy
iraiskos priemoniy arsenalo neatskiriamos kalbinés-informacinés dimensijos.

Reiksminga formalistinés estetikos kritika® yra pateikes J. Stolnitzas, pasak kurio kla-
sikiné C. Bello ,reik§mingos formos® savoka néra aiski. C. Bellas nusako reik$mingg forma,

? Vienas formalistinés estetikos klasiky Cliveas Bellas vartoja savoka ,,reikéminga forma“ - taip nurody-
damas esmine, jo manymu, meno savybe ir pagrindinj tiksla, kurio siekia menininkas; zr. pvz.: (Belas
1980 [1914]: 120-147).

Formalistiné ,,groZio* savoka jprastu atveju nurodo j meno kariniy kaip materialiy objekty sukelia-
mas specifines sgmonés busenas. Esteti$kai patrauklas gali bati ir ,nemeniniai, pvz., jvairiausi gam-
tos, reiskiniai. Menininkui i$kyla techninis klausimas: kaip sgmoningai i§provokuoti tokias buisenas per
meno kirinius? Tokig specifing sgmonés buiseng galima jvardyti A. J. Greimo pasitlyta ,estezés“ sagvoka.
Zvelgiant i§ formalizmo perspektyvos, estetinio patyrimo tikslas - estezé — ypatinga emociné / psichiné
samonés busena, kuri yra sukeliama estetinio objekto placiaja prasme, arba siauresne prasme — meno
karinio. Pvz., estezés buisena isgyvenama daug karty klausant to paties muzikos karinio arba vieng po
kito kemsant skanius pyragaicius. Estezés buisena gali iStikti kontempliuojant ir jvairiais jusliniais ka-
nalais prieinamus reigkinius - ja gali sukelti ne tik garso ar vaizdo, bet ir skonio, kvapo, lytéjimo jusliy
objektai. Siuolaikinio postmodernaus meno atstovai savo performansuose ir instaliacijose yra linke eks-
perimentuoti su pastarosiomis ,neklasikinémis“ juslémis. Viena tokiy karéjy - M. Abramovi¢, meniskai
eksploatuojanti fizing skausmo patirtj ir kt. Taigi formalistiné juslumo dimensija gali bati iSple¢iama.
Postmodernistinéje estetikos paradigmoje atsisakymas apibrézti meng yra nulemtas meno jvairovés ne
tik kaip skirtingy meno rasiy, zanry ar stiliy jvairovés jsisgmoninimo, bet ir meno daugiaaspektisku-
mo, daugiareismiskumo, jo atliekamy funkcijy jvairovés pripazinimo. Formalistinis ,,reik§mingos for-
mos* siekis Sioje perspektyvoje galéty buti suvedamas tik j vieng i§ daugybés meno savybiy ir atliekamy
funkcijy - esteting funkcijg, $alia kurios taip pat egzistuoja pazintiné, ekspresiné, aukléjamoji-socializa-
ciné, katarsiné, komunikaciné, moraliné, religiné, pramoginé, terapiné arba pvz., politiné-ideologiné
(Kacerauskas, Baranovskaja 2021).

Tarp estetinio formalizmo kritiky ir advokaty isskirtini Sie autoriai - K. Waltonas, N. Zangwillis.
Pirmasis, kritikuodamas estetinj formalizmg, atkreipia démesj, kad estetiniame patyrime svarbu su-
prasti, per kokiy baziniy kategorijy prizme Zzitirima j meno karinius - tokios konceptualinés anticipaci-
jos negali iSvengti netgi formalistiski kariniai - tad néra visai teisinga teigti, jog suvokiant formalistinj
meng visai nedalyvauja kalba ar kad tai yra grynai juslinio patyrimo pagrindu gaunama estetiné patir-
tis (Walton 1970). N. Zangwillio darbai parodo naujausius bandymus ginti, plétoti, tikslinti pamatines
formalizmo estetikos savokas. Autorius formuoja ,.ekstremalaus formalizmo®, ,saikingo formalizmo",
»antiformalizmo® sgvokas (Zangwill 2001, 2005).
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apeliuvodamas j tam tikrg psichologinj poveikj zZitrovui - ,reikéminga forma“ sukelia ,esteti-
ne emocijg“ — $io pobudzio patirtj jis linkes atriboti nuo kity ,,nemeniniy®, kasdieniy patirciy.
Reik$mingos formos nusakymas per esteting emocija yra neaiskus ir nepakankamas, nes jis
negali pasitarnauti vertinant meno kirinius - atskiriant geresnius kirinius nuo blogesniy. Dél
$iy ir kity priezas¢iy J. Stolnitzas vertina formalizmo teorijg kaip neisbaigta, su vidiniais logi-
niais prieStaravimais (Stolnitz 1960: 134-149). Pritariant $iai kritikai, galima pridurti, kad netgi
vertinant tik dailés meno plotme, neaisku, ar formalizme orientuojamasi kaip i labiau mening - i
abstrak¢ia ar j mimetine forma. C. Bellas ir R. Fry’us, bidami moderniojo meno gynéjai, jsivelia
i »tikrojo© ir ,,netikrojo", ,gryno” ir ,negryno‘ meno demarkacijos problema - tai galiausiai
lemia nepagrjsta meno sgvokos susiaurinimag, jo polifunkciskumo ignoravima. Jie savo forma-
listinéje koncepcijoje sukyla prie§ mimetinj meng, bet nejrodo, kad toks tikrove mégdziojantis
menas yra nemenas. I$ postmodernosios estetikos perspektyvos - tai tik kitoks, kitokiy, ne for-
maliy tiksly arba ne vien tik formaliy tiksly siekiantis menas. Priimant C. Bello teorines in-
tencijas reikéty spresti pseudoproblema — ar muzika, o gal dailé, yra tikresnis menas nei kinas,
performansas ar literatiira? Toks formalizmas (siauraja prasme) yra ribota meno teorija, kiek ji
sprendzia meno specifikos, meno sgvokos apibrézimo klausimus. Meno, tik kaip ,,reik$mingos
formos®, supratimas, atsiribojant nuo meno turinio kaip neestetinés sferos, yra redukcionistinis,
nes nebegali aprépti meninés kiirybos ir jos suvokimo biidy jvairovés.

Formalizmo estetikoje ir meno filosofijoje yra sureik§minamas juslinis patyrimas: menas
suprantamas kaip darantis poveikj per zmogaus jusles (gr. aisthetikos — juslinis). E. Bulou yra
atkreipes démesj, kad ,akies ir ausies menai“ uzima pirmaujancias pozicijas tarp kity jusliy
meny - tai jis aiskina savo ,,psichinés distancijos” teorija (Bulou 1980 [1912]). Tadiau zvelgiant
i$ $iuolaikinio meno perspektyvos, galima matyti pacius jvairiausius postmodernistinio meno
eksperimentus, kuriuose meniskai gali bati eksploatuojamos ir kitos Zzmogaus juslés. Kalbant
apie regos jusle, galima nurodyti jprastinius estetinius objektus dailéje, kine, architektaroje, taip
pat ir nemeninés realybés dalykus — estetiSka Zmogaus kiina, estetiska gamtos vaizdg (parkas,
miskas ir kt.), taip pat estetiska dizaing - interjero, eksterjero, buities daikty ir kt. Skonio juslé
tradiciskai vercia apeliuoti j kulinarijos meng, jvairiausia maistg ir gérimus. Uoslé - tai parfume-
rijos ir vélgi kulinarijos meno erdvé. Garsas - tai muzikos, kino, teatro ir kt. meno rasiy erdve.
Siuo poziiiriu, problemiskiausiai atrodo lytéjimo juslé - ar mes turime lytéjimo mena? Gal tai
masazas? O gal seksualiniai potyriai? Sakoma, kad mazochistai po mirties nori patekti j pragara,
kad galéty mégautis amzinomis kiiniskomis kanciomis. Ipléstinéje formalizmo traktuotéje meniné
karyba ir jos suvokimas turéty remtis fiziologiskai per skirtingus juslinius kanalus prieinama dirbtine ir
natiralia realybe. Kalbant apie ausies ir akies menus ,,grozio* kategorija isreiskia ypatinga juslinj
malonumg, generuojama meniniy garsy ir vaizdy. Jprasta sakyti ,,grazus paveikslas“ arba ,,grazi
muzika“, nesakome - ,,grazus kvapas®, ,,grazus skonis®, ,,grazus prisilietimas“ - Siuos potyrius
jvardijame kitokiais Zodziais, dazniausiai kasdieniska ,,malonumo“ sgvoka. Cia galima matyti,
kad panasiai kaip muzikoje yra reikalinga ,klausa®, kuri leidzia menininkui intuityviai jausti
muziking harmonijg ir praktiskai ja valdyti. Tapyboje, skulptiroje, architektaroje ir kt. reikalin-
ga ,vizualiné klausa“ arba ,,zitira®. Analogiskai ,,uoslés® ir ,,skonio“ harmonijos pajauta reikalin-
ga kuriant parfumerijos arba kulinarijos meno objektus; $iuo aspektu kebliau bity kalbéti apie
lytéjimo patirtis ir i lytéjimo jusle orientuota menine kiiryba, nes tokioms estetinéms patirtims
jvardyti néra sukurta standartiniy sagvoky.

Nepaisant juslinés plotmés sureik§minimo, juslinio-fiziologinio meno patyrimo akcen-
tavimo, formalizmas i$pléstinéje traktuotéje turi apimti ir kalbinius, informacinius lygmenis.
Nagrinéjant kalbos menus - poezija, grozine literatiirg ir kt. — akivaizdu, kad gali egzistuoti ir
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nejuslinis grozis arba intelektualinis / sgvokinis / kalbinis grozis. Literatai ir kino meno atstovai
galéty pasakyti, kad grazi gali buti ne tik $iy meno rasiy kiriniy kompozicija, bet i$ $iy meno
rusiy iSraiskos priemonémis perteikiama istorija, situacija (jsivaizduojama, pvz., skaitant apsa-
kyma, poema, arba tiesiogiai matoma filme). Analogiskai grazus gali btiti romantiskas poelgis,
kuris yra prisimenamas, jsivaizduojamas; grazus (kaip ir bauginantis arba $okiruojantis) gali
bati ir performansas, jo idéja. Kita vertus, netgi literatiroje galima matyti kalbinius-formalius
zaidimus (pvz., zr. P. Morkiino dadaistiskus imazinistinius eiléracius ,,Dainuoja degeneratas®
([1928-1930] 1993). Panasaus pobudzio zaidimy su kalba galima aptikti J. Joyseo romane
»Ulisas“ [1922], taip pat daugelyje kity modernizmo ir postmodernizmo literatiiros kiriniy.
Kitaip tariant, grazus, estez¢ sukeliantis gali bati ir konceptualinis-informacinis darinys, kuris
néra patiriamas jusliSkai - tai vaizduotés ir proto / mastymo priemonémis per kalbg prieina-
mas dalykas. Todél egzistuoja ir konceptualios formos menai, konceptuali forma irgi gali bati
estetiSka arba ne. Tokioje perspektyvoje tekty kalbéti ne tik apie juslinj / fiziologinj patyrima,
bet ir apie intelektualinj patyrima, mastymo arba kalbines priemones, kurios taip pat gali buti
grazios, esteti$kai paveikios. I$pléstiné formalizmo samprata leidzia teigti, kad meno kiriniai
néra orientuoti tik  juslinj patyrima (rega, klausa, lytéjimas, uoslé, skonio receptoriai). Pla-
tonas mastymga ir mastymu prieinamus objektus - pvz., matematines idealybes - suvokeé kaip
prieinamus specifine ,,$estaja jusle dalykus. Mene taip pat svarbi kalba, mintys, vaizduoteé.
Integravus kalbing-informacing meninés kirybos dimensijg formalizmas gali tapti gyvybinga estetikos
paradigma, gebancia aprépti ir paaiskinti daugiau Siuolaikinio meno reiskiniy.

Priémus formalistine meno sampratg siaurgja prasme ir formalistinj meno apibrézimg’,
kurie ignoruoja kalbing meno kiirinio dimensija, menas tampa tik meistriska plastiniy, vi-
zualiniy, garsiniy ir kt. formy karyba ir (ar) valdymas. Formalizmo estetika tampa artima
»menas menui“ ideologijai, menine kiryba suprantanciai kaip savitiksle veikla. Menas pasi-
rodo kaip autonomiskas, nuo socialinio gyvenimo ir nuo kitokiy zmogaus kultiirinés veiklos
formy - mokslo, technologijy, religijos, ekonomikos ir kt. - nepriklausantis dalykas. Menas
tampa alternatyvia realybe, sukonstruota pagal savus vidinius désnius ir taisykles. Tokioje
meno sampratoje nebeatsizvelgiama j daugybe Siuolaikinio meno rasiy, kuriose fiziologinis
patyrimas, harmoningos ar reikmingos formos siekis néra svarbiausias dalykas. Siuolaikinis
menas teikia daugybe pavyzdziy, kai ,,grozio karyba“ téra tik vienas i§ menininko siekiamy
tiksly ir daznai netgi ne pats svarbiausias. Taip prieinamos formalizmo estetikos ir meno
filosofijos ribos. Egzistuoja daugybé $iuolaikinio (modernaus ir postmodernaus) meno pa-
vyzdziy - skulptiry, instaliacijy, performansy ir kt. — kuriuose visai ne grozis, neretai netgi
bjaurumas, yra svarbesné meno kirinio savybé. Menininkai siekia, kad jy kariniai btity ne

7 Formalizmas, kaip ir kitos moderniosios estetikos kryptys (kognityvizmas, ekspresyvizmas), yra netei-
sus tiek, kiek bando menine karybg jtraukti j siaurus rémus, $iuo atveju — kaip mena apibréziant tik es-
tetiSkai reikémingos formos karybg ir jos suvokima. Radikalas formalistai meng noréjo paversti visiskai
autonomiska, su jokiomis kitomis Zmogaus kultaros formomis (mokslu, religija, filosofija) nesiejama
zmogaus veiklos sfera. Tokios formalistinés teorijos meng nagrinéjo atsiribodamos nuo ,,neestetinés sfe-
ros” problemy, ir meninés vertybés statusg suteikeé tik nedaugeliui kariniy. K. Bellas ir R. Fry’us kalbéjo
apie ,estetine emocija®, suvokdami ja tik kaip meno karinio formos sukeliamg grozio i§gyvenima, kai
ta forma yra kontempliuojama. Radikaltis formalistai meno kariniais nebelaiké ty darby, kurie iSreis-
kia idéjas, turi siuzetg ar kitaip nukelia Zzmogy j konceptualig plotme ir taip lyg atitraukia jj nuo gryno
objekto formos stebéjimo, sukeliancio estetinj grozio igyvenima. Zvelgiant i§ $iy dieny perspektyvos,
formalisty bandymas uzurpuoti meno teritorija nebeatrodo pagristas. Kalbinio-semantinio lygmens re-
dukcija nesulauké daugelio ne tik tradiciniy, bet ir jvairiy Siuolaikinio meno rasiy atstovy pritarimo.



290 FILOSOFIJA. SOCIOLOGIJA. 2022. T. 33. Nr. 3

grazus, bet paveikas pladigja prasme, originalas, Sokiruojantys ir t. t.* Formalizmas, kaip ir ki-
tos moderniosios estetikos ir meno filosofijos teorijos (pvz., kognityvizmas, ekspresyvizmas),
yra neteisios tiek, kiek jos yra esencialistinés ir monofunkcinés’, nes tampa redukcionisti-
nés — sudétingg meno reiskinj, meninj patyrima ir meno kiirinio suvokimo procesus pernelyg
supaprastinancios teorijos.

DVI FORMALISTINIO VIZUALINIO MENO KURYBOS IR SUVOKIMO STRATEGIJOS: ABS-
TRAKCIONIZMAS IR SIURREALIZMAS

Priémus i$pléstine formalizmo sampratg vizualinio meno plotméje abstrakcionizmas ir siur-
realizmas yra dvi meninés kirybos ir jos suvokimo strategijos, parodancios formalistinés es-
tetikos ir meno filosofijos produktyvumg ir perspektyvuma bei placia formalistiskai orientuo-
to meno panoramg, kurioje telpa formaliis eksperimentai nuo ,vizualinés-plastinés muzikos®
iki ,vizualinés-plastinés poezijos®. Plastiné muzika nurodo j siaurgja prasme formalistinius
karinius, pvz., abstrak¢ios tapybos darbus - i ,,spalvy muzika®, nieko neatvaizduojanciy arba
mimetinio kravio neturin¢iy formy karyba. Siurrealistinis menas - tai konceptualios vizuali-
nés-plastinés formos, zaidziant tiek su atpazjstamomis formomis, tiek su jy generuojamomis
reik§mémis ir prasmémis.

Vizualiai patiriamy dalyky jvardijimas, suvokimas, interpretavimas priklauso nuo dau-
gybés kintanciy aplinkybiy: socialinio-kultiirinio konteksto, psichologinés samonés biisenos,
jvairiausiy mus konkrecioje situacijoje motyvuojanciy praktiniy bei teoriniy interesy ir kt.
Radikaliai suprastos formalistinés estetikos ir meno filosofijos meninis-praktinis rezulta-
tas — abstraktaus vizualinio-plastinio meno kariniai, kuriuos interpretuojant, suprantant,
ai$kinant taip pat nei$vengiama minéty aplinkybiy. Abstrak¢ioji tapyba, skulptiira, grafika,
kaip ir architektiira, dizaino ir kai kurie fotografijos bei vaizdo meno kiriniai, panasiai kaip ir
muzika, dazniausiai néra mégdziojantys tikrove — tai menas anapus mimezés principo, orien-
tuotas tik j estetiskai paveikiy ir (ar) funkcionaliy formy kiryba, kurios yra uzdaros ir sau
pakankamos - savireferentiskos.

8 Pvz, zr.: Andres Serrano ,,Piss Christ“ (1987) — kryzelis su nukryZiuotoju jdétas j indg su zmogaus §lapimu;
Damien Hirst ,,The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living*, (1991) - menininkas
ekspozicijai pateiké marinuota ryklj. Sie pavyzdziai rodo, jog siekiama visai ne harmoningos (estetiskai
paveikios) formos kiirybos, bet svarbiau yra $okiruoti, sujaudinti, netgi supykdyti tam tikrg auditori-
ja - 8i savybé budinga postmoderniam menui. Analogikai gali buti traktuojama Vlado Urbanavic¢iaus
»Krantinés arka, 2009. Modernus ir postmodernus menas teikia daug pavyzdziy, rodanciy, kad formalis-
tinis meno esmés apibréZzimas yra per siauras, kad jo nepakanka, kad jis nepajégus apibrézti, kokias funk-
cijas atlieka ir kokiomis savybémis gali pasizyméti $iuolaikinis menas — pvz., Marina Abramovi¢ & Ulay
»Rest Energy*, (1980) - tai performansas, kai keleta minuciy j Marinos veidg ir kaklg yra nukreipta lanke
jstatyta strélé — toks meninis Zaidimas su tikru ginklu sukelia nebe harmonijos ir grozio jausma, bet jtampa
ir psichologinj diskomfortg tiek menininkams, tiek $io mini spektaklio Zziarovams. Kita vertus, nepaisant
formalistinés meno filosofijos neuniversalumo ir siaurumo netgi jo i$pléstinéje sampratoje — pagrindiniai
$ios teorijos principai gali bati pritaikomi ir postmodernistiniame mene - kas liudija ios estetikos krypties
klasiskumag ir fundamentaluma: Guntherio von Hagens menas kuriamas i§ plastinacijos biidu apdoroty
zmoniy lavony (Body worlds), nors ir negali bati jvardijamas kaip atkleidZiantis vien tik kiino anatominj
grozj (tokias estetines deklaracijas menininkas yra iSreiSkes viesai), nes tokie kiiriniai Sokiruoja, sukelia ir
papildomy negatyviy, pvz., siaubo, emocijy - tai vis délto yra formalistinis menas, kad ir kokia nejprasta
yra medziaga, su kuria dirba menininkas. Tad formalizmas placiaja prasme gali pasitarnauti aiskinant netgi
radikaliausius postmodernistinius meno eksperimentus — jis islieka gyvybinga teorine paradigma.
Formalistinés, kognityvinés, ekspresinés meno teorijos kaip esencialistinés ir monofunkcinés yra jvardi-
jamos A. Katalyno (Katalynas 2009 / 2013).
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Neislavinti abstraktaus vizualinio meno suvokéjai yra linke kaip nors ,,perskaityti, zo-
dziais jprasminti, konceptualizuoti abstrakciosios tapybos, skulptiros, fotografijos ir kt. kari-
nius. Toks ,,perskaitymo® procesas vyksta pasitelkiant paprasciausia asocijavimo psichologinj
mechanizmg - vizualinése formose ie§koma atpazjstamy objekty ar reiskiniy. Linijos, démeés,
faktaros ir erdvinés formos tampa ,,medziais®, ,,debesimis, ,,zmonémis® ar bet kuriais kitais
jprastiniais, kasdieniame gyvenime sutinkamais dalykais'. Tokia asociatyviné abstraktaus vi-
zualinio karinio suvokimo strategija yra klaidinga. Tai tas pats, kas muzikoje bandyti surasti
panasiy j kasdienius garsy, arba tradicinés architektiiros kompozicijose jZvelgti jy panasuma j
pazjstamus kasdienius daiktus. Radikaliis abstrakcionistai, kurie yra ir radikalas formalistinés
estetikos siaurgja prasme $alininkai, tokios meninés kirybos suvokimo strategijos vengia. Jy
pozitriu, abstrakti vizualiné kompozicija yra autonomiska, dirbtiné, nesutampanti su misy
kasdieniu pasauliu erdvé, kurioje veikia savi harmonijos ir kitokie désniai. Tikrovés ir meno
karinio santykis yra nutraukiamas: abstraké¢iame vizualiniame mene nebelieka tikrovés re-
prezentavimo arba jos veidrodinio atspindéjimo, funkcijos, kuri, pavyzdziui, badinga tradici-
nei / klasikinei figrinei tapybai ar skulpttirai. Abstraktus vizualinis menas gali buti jvardytas
kaip ,plastiné muzika“"!, kuriai apskritai netinka kalbinés plotmés projekcijos — tai anapus
semantinio / informacinio lauko esanc¢ios kompozicijos.

Zmogus jprastiniu atveju negeba kontempliuoti abstrak¢iy jusliniais kanalais gaunamy
duomeny - girdime ne $iaip garsa, bet ,,skrendantj léktuva®, analogiskai matome, lie¢iame,
skonio ir kvapo juslémis patiriame kazka, kg automatiskai jvardijame kalba. Sia prasme, I. Kan-
tas zmogiskaji patyrima yra nusakes kaip savoky ir jusliniy reiskiniy sintezés procesa. Savo
gnoseologijoje $iuos du patyrimo elementus jis jvardija ,,rei$kinio materijos” ir ,,reiskinio for-
mos“ sgvokomis (Kant 1996: 73-74). Analogiskai fenomenologijoje kalbama apie ,,noemas® ir
»intencionaly patyrimo pobudj, kas i$ esmés taip pat i$reiskia tg pacig zmogiskajame patyrime
vykdomg jusliniy rei$kiniy ir konceptualiniy (sgvokiniy) formy sinteze (zr. pvz.: Follesdal
2000). Abstrakttis vaizdai, j kuriuos zmogus turi polinkj suprojektuoti kokj nors informacinj
turinj, psichologijoje ir psichiatrijoje yra panaudojami kaip diagnostinis instrumentas (Zr.: Fas-
sino, Amianto, Levi, Rovera 2003; Wittkowski 1996). Rorschacho testo metu i§ ragalo démiy
interpretacijy gaunama informacija apie zmogaus charakterj, jo sgmonés buisenas ir kitokias
asmenybés savybes. Tokj abstrak¢iy spalvoty démiy perskaityma nulemia daugybé indivi-
do gyvenime pasirei$kianciy faktoriy — asmeniniai gyvenimo interesai, vertybés, aspiracijos,

' Tai vizualiniy abstrakcijy identifikavimo procesas, bandant surasti joms tapatybe — abstrakti spalvoty
linijy ir démiy kompozicija sutapatinama su kokiu nors daiktu ar procesu, aptinkamu realybéje ar vaiz-
duotéje. Taip vizualiné abstrakcija virsta ,,atvaizdu®, lyginamu su ,tikrovés objektu® - vienas nuo kito jie
skiriasi tik pana$umo laipsniu, bet ne rasimi. Tokj tapatuma galima iSreiksti principu A = A. Tai kartu ir
vizualinés abstrakcijos konceptualizacija — pavadinimas, kurj suteikiame tokiai kompozicijai, yra galuti-
nis tokio identifikacijos proceso rezultatas.

Muzika apibréziant kaip organizuoty garsy srautg, neturintj mimetinio kravio, analogiskai galima nusa-
kyti ir abstrak¢iosios tapybos kirinius. I esmés tai, kas muzikoje yra melodija ir ritmas (kg sukuria tam
tikra tvarka iSdéstyti garsai), vizualinéje plotméje atitinka spalviniy démiy ir linijy pasikartojantis is-
déstymas. Dailéje, zvelgiant i§ formalizmo perspektyvos, muzikinj srautg atitikty ornamentas. Muzikoje
kompozicijos struktariniai elementai i§déstomi paisant tam tikry laiko intervaly, plastikos menuose
(daile, architektara ir kt.) jau reikéty kalbéti apie erdvinius kompozicijos struktariniy elementy santy-
kius. Formalistinis muzikos idéjos perkélimas j vizualiniy-plastiniy meny teorijg ir praktika gali pasitar-
nauti kaip tam tikra euristiné analogija nagrinéjant ir kitus j juslinj patyrima orientuotus meno karinius,
i$sitenkancius formalizmo estetikos ir meno filosofijos paradigmoje. Salia grynyjy muzikiniy ir vizuali-
niy-plastiniy formy egzistuoja ir i skonio bei kvapo juslinius receptorius orientuoti menai - kulinarija ir
parfumerija.
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sukaupta gyvenimiska patirtis, dabartiné psichologiné buklé, emocinis fonas, svarbiis esamu
momentu jvykiai, situacijos ir kt. Kiekvienas tokio pobudzio abstrak¢ios démés aiskinimas yra
vizualinés formos konceptualizavimo procesas, atspindintis individualius suvokéjo samonés
turinius. Taigi abstraktus paveikslas gali biti panaudojamas techniskai - tapti diagnostiniu
jrankiu, teikian¢iu svarbig informacija. Ta¢iau tam, kad baty galima estetiskai mégautis ,,plas-
tine muzika®, be jokio ,informacinio triuksmo", abstrakcionizmas, kaip radikaliausiai forma-
lizmo teorine programg bandantis jgyvendinti meninis judéjimas, kaip tik ir siekia atsiriboti
nuo tokio prigimtinio ir jprastinio abstrak¢iy formy konceptualizacijos proceso ir kiiryboje, ir
jos suvokime.

Klasikinéje arba tradicinéje dailéje (tapyboje, grafikoje, skulptaroje) - tiek juslumo (re-
gimumo, lytéjimo), tiek konceptualumo (sgvokos, informacija) dimensijos yra persipynusios
vien dél to, kad tokio pobiidzio menas yra orientuotas j realiy, ,atpazjstamy® tikrovés reiskiniy
meninj produkavima. Abstrak¢iosios dailés karinys jau yra tam tikras paradoksas: meninin-
kas privalo disponuoti specifine informacija arba Ziniomis, kurdamas tokio pobudzio mena,
bet $io proceso rezultatui — meno kiriniui — reikia suvokimo algoritmo, kuris turi pasalinti
informacing dimensija. Abstrakti kompozicija, kaip spalvy, linijy ir démiy Zaismé, yra anapus
referencijos, reprezentacijos principy, kas yra budinga tradicinei / klasikinei dailei. Abstrakti
vizualiné kompozicija nebenurodo j nieka, kas yra anapus jos — joje tikrové ir kiirinys sutam-
pa — mimezés normatyvas anihiliuojamas. Daznai abstrakcionistai teigia, kad savo kariniuose
jie nieko nevaizduoja. Panaikinus semantinj laukga, atsiveria erdvé grynajai juslinei plastinés
formos meditacijai - tokio pobudzio suvokimo algoritmas gali bati pritaikytas ne tik dailés,
bet ir architektiros, dizaino, fotografijos meno kiriniams. Panaikinus kalbinj meno kirinio
sluoksnj sudaromos salygos intensyviai juslinei vizualinio grozio, vizualinés harmonijos ir pan.
patirciai, kuri yra tuo intensyvesné, kuo labiau kontempliacijos metu suvokéjas geba sustabdyti
informacinius procesus savo samonéje. Taip abstraktus vizualinis menas, panasiai kaip muzi-
ka, tampa universalia kalba, nes nebelieka jokios kalbos jprastine $io Zodzio prasme.

Siurrealistiniame mene'? tikrovés reprezentavimo ir informacinés meno kiirinio plotmés
néra atsisakoma, taciau ¢ia ypac svarbus formalusis aspektas: menininkai zaidzia su vizuali-
némis formomis - jas sintezuodami, transformuodami, jtraukdami j nejprastus kontekstus.
Todél tokie meniniai Zaidimai irgi priskirtini formalizmui, nors ¢ia ir nevengiama tikrovés
mégdziojimo ar kasdienisky daikty eksploatavimo. Siurrealizma galima jvardyti kaip $alia
»plastinés muzikos“ egzistuojancia ,plastinés poezijos“ karybos ir jos suvokimo strategija,
kuri irgi yra tam tikra formalistinés estetikos atmaina. Cia jau nebeturime radikalaus siekio
iSgryninti mening¢ forma, atitraukiant ja nuo bet kuriy simboliniy reik$émiy. Pries$ingai - for-
my karyba ¢ia tampa kartu ir prasmiy kiaryba.

Plastiné-vizualiné forma siurrealistiniame mene néra savitikslé kaip grynojoje vizuali-
néje abstrakcijoje, kas buvo jvardyta kaip ,,plastiné muzika“ Abstrakcionistams kalbinés pro-
jekcijos j plastines formas arba bet kokie bandymai ,,perskaityti“ tokias formas rodo klaidinga
abstrakcios vizualinés kirybos suvokima. Siurrealistams asociatyviniai Zaidimai yra visigkai

'2 Siurrealizmas - tai viena klasikiniy moderniojo meno sroviy, kurig tapyboje geriausiai reprezentuoja
Salvadoro Dali ir Rene Magrito darbai. Kaip ir abstrakcionizmas, siurrealizmas apima kone visas vizuali-
nio meno rasis: skulptarg, tapyba, grafika, architektura, fotografija, dizaing, kinematografija. Be to, tai tokia
estetiné kurybos ir jos suvokimo strategija, kuri panaudojama literattiroje, teatre, populiariojoje kultaro-
je — muzikiniuose vaizdo klipuose - pvz., zr.: Katy Perry ,Bon Appétit“ Neteko girdéti tik apie siurrealisti-
ne kulinarijg ir parfumerijg, taciau, turint omenyje, kokia didelé yra siuolaikinio ir ypa¢ postmodernistinio
meno i$raiskos priemoniy jvairové - ir tokie meniniai eksperimentai nebiity stebinantis dalykas.
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priimtini. Siurrealizme bet kurios jprastiniy reiSkiniy vizualinés formos gali bati sujungtos
su bet kuriais kitais daiktais ar reigkiniais — taip sujungiant ir $iy reiskiniy kalbines-asocia-
tyvines erdves. Sukuriamos itin daugiaprasmés vizualinés-plastinés kompozicijos, kuriy in-
terpretacijos galimos labai jvairios. Siurrealistiniam menui, kitaip negu abstrak¢iai ,,plastinei
muzikai® reikia aktyvaus zitrovo intelektualinio jsitraukimo, ,,produktyvios interpretacijos".
Siurrealistinés kompozicijos provokuoja ziGrova ne tik ir ne tiek jusliniam, bet kartu, ir net
labiau, - konceptualiniam nuotykiui, kuris, Zinoma, visiskai priklauso nuo formaliy kompo-
zicijos sprendimy. Siurrealistinio meno poveikis néra tik juslinis, kartu jis yra ir konceptua-
lus - nesiekiama atsiriboti nuo informacinio meno turinio, nesitenkinama tik fiziniy formy
meditavimu ar grynai optine stimuliacija. Siurrealistinis menas atviras intelektualiniams pro-
cesams, suvokdamas jj zilirovas pasitelkia visg savo savokinj aparatg, patirtj, zinias. Tokio
pobidzio meno kirinio suvokime ar interpretacijoje atsispindincios subjektyvios idiosinkra-
zijos, kitaip negu abstraktaus kirinio suvokimo atveju, yra ne tai, kas turi bati panaikinta,
bet tai, kas turi bati i§saugota ir panaudota. Siurrealistiniame mene sujungiama formaliyjy
kompoziciniy ir konceptualiniy procesy Zaismé.

Vizualiniy meny i$rai$kos priemonés siurrealistiniame mene leidzia i$reiksti patj jvai-
riausig informacinj turinj, provokuoti zitirova, kritikuoti socialinius reiskinius, pasitlyti
savus visuomenéje jsigaléjusiy stereotipy ar kitokiy jprastiniy pozitiriy, pasaulézitiros verti-
nimus arba tiesiog sudaro salygas pasinerti j fantasmagoriska, absurdiska sapnavimo atmerk-
tomis akimis blisena. Estetinis pasitenkinimas tokiu atveju kyla ne tik medituojant originaliai
atrodancig forma, bet ir Zaidziant konceptualinj Zaidimg. Siurrealistinés formos tampa ZodzZiy
zitirovo sgmonéje generatoriais — vizualiné-plastiné forma diktuoja zitirovui Zodzius, kuriais
interpretuojamas meno kirinys, palikdama daug erdvés mastymo karybiskumui pasireiksti.

ISVADOS

Konceptualumo-kalbiskumo atmetimas, siaura orientacija tik j ,,regos menus“ panaikina dai-
lécentriskai orientuotos formalizmo estetikos teorinj universaluma. Reik§mingos meninés
formos supratimas tradiciniame formalizme yra redukcionistinis — nepajégus aprépti visy
meno rasiy. Todél siauraja prasme formalizmo estetika negali biti laikoma universalia meno
reiskinj aiskinancia teorija. Formalizmas gali i8likti gyvybinga estetikos arba bendrosios fi-
losofinés meno teorijos paradigma tik atlikus tam tikras korekcijas siaurojoje formalizmo
sampratoje. Estetinis formalizmas placigja prasme — jtraukus konceptualinj meno kirinio
lygmenj bei i$plétus jusling estetinio patyrimo dimensija — tampa produktyvia filosofine
meno teorija, padedancia nagrinéti dalj $iuolaikinio (modernaus ir postmodernaus) meno
reis$kiniy. Formalizmo estetika ir meno filosofija placigja prasme tampa savita ir teorine, ir
praktine strategija: plastiniy-vizualiniy meny plotméje be teoriniy priestaravimy gali buti
pritaikoma ne tik abstraktaus, bet ir siurrealistinio meno analizéje bei pasitarnauti tokio po-
badzio meno karyboje.
Gauta 2022 03 29
Priimta 2022 05 18

Literatura
1. Bellas, C. 1980 [1914]. Kas yra menas? GroZio kontirai. IS XX a. amZiaus uZsienio estetikos. Mintis: Vilnius,
121-148.

2. Brunius, T. 1969. Theory and Taste. Uppsala Universitetet, Stockholm: Almqvist & Wiksell.
3. Bulou, E. 1980 (1912). ,,Psichiné distancija“ kaip meno faktorius ir kaip estetinis principas. I§ GroZio
kontirai. XX a. amzZiaus uZsienio estetika. Mintis: Vilnius, 98-119.



294

10.
11.
12.
13.
14.

FILOSOFIJA. SOCIOLOGIJA. 2022. T. 33. Nr. 3

Fassino, S.; Amianto, F; Levi, M.; Rovera, G. 2003. ‘Combining the Rorschach Test and the Temperament
Character Inventory: A New Perspective on Personality Assessment, Psychopathology 36(2): 84-91.
Follesdal, D. 2000. ,,Lebenswelt Husserlio tekstuose®, Zmogus ir Zodis 4: 56—66.

Kacerauskas, T.; Baranovskaja, . 2021. ‘Should We Destroy Our Soviet Heritage? Exploring the Case of
Soviet-era Sculptures on the Green Bridge, Vilnius, Through an Analysis of Media Debates, Journal of
Baltic Studies 52(4): 613-633.

Kant, 1. 1996. Grynojo proto kritika. Vilnius: Mintis.

Katalynas, A. 2009/2013. Estetika — XX amZius. Antologija. 2 tomai. Vilnius: Mintis.

Stolnitz, J. 1960. Aesthetics and Philosophy of Art Criticism. Boston, MA: Houghton Mifflin.

Walton, K. 1970. ‘Categories of Art, The Philosophical Review 79: 334-367.

Weitz, M. 1956. “The Role of Theory in Aesthetics, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 15(1): 27-35.
Wittkowski, J. 1996. ‘Current Status of the Rorschach Technique), Diagnostica 42(3): 191-219.

Zangwill, N. 2001. The Metaphysics of Beauty. Ithaca, New York: Cornell University Press.

Zangwill, N. 2005. ‘In Defence of Extreme Formalism About Inorganic Nature: Reply to Parsons), British
Journal of Aesthetic 45: 185-191.

EDVARDAS RIMKUS
Aesthetic Formalism in the View of Contemporary Art

Summary

In a narrow sense, the formalistic conception of art cannot range and explain a wide
variety of contemporary art phenomena. In a wide sense, formalism - rejecting the re-
ductionist definition of the essence of art, involving the conceptual dimension of the art-
work, and expanding the dimension of sensibility — becomes a productive philosophical
art theory allowing one to explain and investigate some part of the contemporary art
(modern and postmodern) phenomena. In the expanded conception, the basic prin-
ciples of aesthetic formalism include a wide scale of the principles of the creation and
comprehension of the artwork - from an abstract form (perceived by senses) to a con-
ceptual form. The article gives an illustration of these principles discussing abstraction-
ism and surrealism as two different types of the contemporary formalistic visual art.

Keywords: formalism, aesthetics, contemporary art, abstractionism, surrealism



